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З вузької стежки—на широкий шлях. 

.Музика" вступає в третій рік існування. 

Те, що 3 роки тому несміливо намічалося нами, перетво¬ 
рюється зараз в напружену боротьбу: .накреслення принци¬ 
пів і шляхів у сфері науково-теоретичного студіювання, утво¬ 
рення серед мас нової естради музичної, нової лабораторії, 
піднесення музичного рівня нашого суспільства, виховання 
у нього здорового смаку й почуття музичної краси, випле¬ 
кання свідомо-критичного відношення до творів музики",*)— 
все це утворило новий фронт музичний, фронт боротьби за 
справжню здорову радянську музичну культуру. 

І не затихають бої на цьому фронті; не затихає бо¬ 
ротьба за справжнє мистецтво без підміни його силкуванням 
на .революційність", сучасність, що часто-густо відгонить 
звичайнісіньким міщанством з його тупістю, вузістю, сірою 
буденщиною, такою далекою від живого актуального ми¬ 
стецького .сьогодні". 

Навпаки, процес боротьби становить перед нами нові 
фактори: боротьбу за музичну школу, основу нового музич¬ 
ного життя, школу, що мусить дати нового масового слухача- 
споживача й рядового робітника від мистецтва, виконувача 
й творця-художника; за музичне видавництво, видавництво- 
школу. що мало-б на меті ті-ж засади, що й школа: виховати 
масу, наблизити П до творчости. А разом — це будуть кон¬ 
кретні кроки до утворення нової музичної громадськости. 

Українська музична культура бідна на творчі художні й 
наукові сили, вона вимагає особливо-пильної уваги до себе. 
Але здорові, цінні корені вона має, і в цьому—запорука ве¬ 
ликої творчої потенції мас. Внаслідок п маємо надзвичайне 
багатство народньої музики. Але вищі художні музичні 
форми—малі та вбогі. 

Авдиторія — справжня, селянсько-робітнича — в нас є. 
і вимоги часу—дати тій авдиторії здорову атмосферу учеби, 
дати школу. 
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Хай ця школа в перший момент буде десь при неве¬ 
личкій музичній організації: при хор-гурткові, інструментовій 
організації, музичній секції робітничого клубу, хай ця школа 
буде вільною студією, але—то буде первісний навчальний 
заклад, творення якого йде від самої маси, від самого життя. 

А маса йде з інтересом до мистецтва, вона часом напру¬ 
жено шукає, чим виправдити його існування для себе, вона 
відчуває, що і в період боротьби мистецтво не може втра¬ 
тити своєї цінности до творення життя. 

На наших очах зростає, шириться й міцніє явище, що 
має таке велике значіння для радянської громадськости вза¬ 
галі і зокрема для музики; це—наші робкори, селькори та 
музкори ,—сучасний авангард, що організовує свідомість про- 
летаріята. скеровує його в межах радянської ідеології. Це— 
голос сучасности Через той авангард мусімо творити нові 
форми нового життя в мистецтві Але авангард цей мусить 
бути озброєним знанням та умінням у мистецтві 

Отже перед суспільством Радянської України на вось¬ 
мому році Жовтневої Революції настирливо повстає завдання 
ліквідувати музичне неуцтво мас. 

Для того треба: 

1) як-найширше розвинути нотовидавничу справу та ви¬ 
дання підручників у різних галузях музичної культури; 

2і збудувати по Україні низку профшкіл музичних; 

3) завести обов’язковий виклад нотної грамоти по всіх 
музіуртках (робітничих, селянських, військових, комсомоль¬ 
ських та инш.і. 

Тільки тоді широкі маси набудуть потрібного знання 
і уміння. Тільки тоді, переможена зброєю, стара мистецька 
ідеологія мусить вмерти й музична культура наша вийде 
з глухого закутку на широкий шлях всесвітньої музкультури. 



І. НАУКОВО-ТЕОРЕТИЧНИЙ ВІДДІЛ. 


Гр. Майфет. 

Дані красного письменства про вплив музики на лю¬ 
дину в освітленні рефлексології. 


В місячнику „Музика" за 1923 р. (Мг 8—9) було надруковано 
невелику роботу проф. Лнан’їна „Психологія музичних переживань". 
Того-ж року російське видавництво „Гусский Книжник" видало 
працю Беляєвої-Екземплярської „О психологии восприятия музики". 
Обидва дослідники ставили колективні експерименти слухання му¬ 
зики. Наслідки цього слухання обробили автори по анкетах слу¬ 
хачів, які користувалися при цьому ретроспективним самоспостере- 

Але де-які сторінки відомих усім художніх творів також можна 
розглядати, як ви! веііегіз анкети після слухання музики. Аналіз 
цих сторінок приводить до висновків, подібних до висновків експери¬ 
менту. Таким чином, література сказала своє слово раніше од експе¬ 
рименту, й він в даному разі може бути до де-якої міри її критерієм. 

Але спочатку умовимося що до термінології. 

П. 


його ^боку реакції', и 


Вплив оточення на організм виклик 
звуться рефлексами (зменшення зіниці на яскравий світ;’ виділен 
слини, коли ми їмо й т. н.). Механізм рефлекса такий: рецептор прий¬ 
має роздратування, яке йде до центрів спинного або головного мозку, 
відкіля прямує до ефектора або робочого органа; це, так звана, реф¬ 
лекторна дуга. Одрізняють: 1) рефлекси безумовні, органічні, що 
передаються по спадковості, й 2 ) умовні, що їх дає животині чи 
людині життьовий досвід *). 

Механізм умовного рефлексу можна легко з'ясувати таким ма¬ 
люнком *): хай 2— рецептор на » 

поверхні язика, що приймає 2 | - О - 1 о 

роздратування; а—центр для Ут-► 


рефлексу з нервів смаку 
слинову залозу; д — ця за¬ 
лоза. Хай подібно до цього 
ШО буде рефлекторною ду- 


—№ 
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неться рецептором Я), —між центрами а і б по шляху найменшого 

опіру утвориться замикання (контакт, сполука) по шляху Ьра\ коли 
ми де-кілька разів сполучимо роздратування слуху (Н) й смаку (2), 
то утвориться умовний рефлекс, по якому звукове роздратування ре¬ 
цептора Н буде викликати слину ефектора д (шлях НЬрад |. Було-б 
помилкою вважати це за акт цам’яти або асоціацію: як показав 
нроф. Павлов, тут як раз б умовний рефлекс, відновлення старого 
замикання між центрами а і 6. В даному прикладі ефектором була 
слинова залоза, але на досвіді встановлено, що ефекторамп можуть 
бути різні залози, м’язи руху, секреторні органи й т. и. 

З’ясуємо ще 2 терміни що до умовних рефлексів: збудження, 
що припадав на якийсь центр мозку, захоплює сусідні центри (іра- 
діяція), але проти цього організм вживає так званого гальмування 
(„торможение”), через яке додаткові рефлекси зникають, і первісне 
роздратування концентрується на певному центрі. ЦІ явища ірадія- 
щї й гальмування дуже важливі, коли утворюються умовні рефлекси. 

Локалізуються ці рефлекси в корі півкуль головного мозку, 
як то доведено фактами екстірпації відповідних участків цієї кори. 

Я так довго спинявся на теорії умовних рефлексів тому, що 
зараз так зване „психічне життя людини” ототожнюється з ними 
(Бехтерев). 

Справа тільки значно ускладняється тим, що в звичайних умо¬ 
вах на людяну одночасно припадає дуже багато роздратувань, й 
одразу збуджується багато центрів. Кожне з цих роздратувань не- 
обхідно-б викликало всю низку рефлексів, коли-б не було гальму¬ 
вання: починається ніби-то боротьба рефлексів за своє існування, в 
якій перемагає той рефлекс, шлях якого був міцнішим. Ця боротьба 
є не що пише, як „органічний вибір" рефлексів,—те, що Дарвін зве 
„Мій паїигаі веіесііоп". 

Правда, як це кажуть доктор Савич') та Бехтерев, не кожне 
роздратування викликає діяльність ефектора: її' пноді не буває тому, 
що одночасно йде процес гальмування. Думка, за Бехтеревим, є за¬ 
гальмований рефлекс. 

Чим-же пояснити вплив музики на людину? Ч. 

Звукові хвилі доходять до лабіринту вуха, де утворюється відо¬ 
мий в фізіології процес, що через його звукове роздратування йде 
по слуховому нерву спочатку в продовговастпй мозок, а потім—до 
відповідних центрів в корі головного мозку. В продовговастому мозку 
біля шляху звукового роздратування містяться центри так званої 
автономної системи (центри дихання, корчові, вазомоторні, слино-та 
сльозовиділення й т. и.), на які може переходити звукове роздрату¬ 
вання й викликати зміну дихання, діяльність різних м'язів й т. и„ 
як це дуже докладно з’ясував проф. Тарханов. А це своєю чергою 
може впливати на людину стенічно (бадьоро, радісно), або, навпаки, 
астенічно (пригнічено, сумно). Колп-ж звукове роздратування доходить 
до слухового центру в корі головного мозку, то тут і) з одного боку, 
коли цей звук раніше повторювався при певних обставинах,—він *) 
може викликати всі ці обставини; себ-то утвориться умовний реф- 








леис; 2) з другого-ж боку, можлива ірадіяція,—захоплення новим роз¬ 
дратуванням різних центрів. 

Перейдемо тепер до розгляду фактичного матеріалу. Зауважу, 
що в більшості випадків я даю приклади впливу інструментової му¬ 
зики, а не вокальної, де впливають і слова. Виняток роблю тільки 
для тих прикладів, в яких одмічено вплив звуків, а не слів. 

- ПІ. 

У М. Хвильового в „Лілюлі" читаємо: 
















Цікаво, що Сірано навмисне вживає цього засобу—гри на флейті, 
аби викликати відповідні замикання: раніше гра скотаря з'єднува¬ 
лася з оточенням; і тепер аналогічні мотиви флейти викликають 
старі замикання. 

Цікавий матеріал знаходимо у Толстого („Отрочество", гл. XXII): 


Умовний рефлекс ясний: гра п'єси сполучилася з її попереднім 
виконавцем—матір'ю, що вмерла, відкіля—з’єднання з центрами 
сльозовиділення й рефлекс відповідного ефектора. 

Але з другого боку, сама гра на фортепіано є також ціла низка 
умовних рефлексів: тут беруть участь центри зору, слуху й спе¬ 
ціальні моторні центри; всі вони, як доводить Россолімо, ') локалі¬ 
зуються в лівій півкулі головного мозку, під третьою лобною борозною. 



В даному разі маємо надзвичайно яскравий приклад утворення 
умовного рефлексу. З першої й другої цитати видно, що умовним 
фактором роздратування була присутність: спочатку—жениха, а по¬ 
тім—чоловіка; але до цього додавалося умовне роздратування дру- 







































Звідси ясний астенічний імпульс замикання („И вспомнпл суме- 
речную страву*). Крім того, нарешті „воспоминания" ототожнюються 
з музикою; фізіологічний підход до цього ототожнювання буде мною 
подано в V розділі. 


В наведених прикладах можна було бачити ролю музики, яко 
умовного рефлексу, що викликає старі замикання між центрами 
мозку. Ці замикання можуть бути складними по своїй залежності 
од первісного умовного рефлексу. Крім того, по характеру можуть 
бути замикання: і) між слуховими та зоровими центрами, 2) між 
центрами слуху й центрами продовговастого мозку, що впливають сте- 
нічно або астенічно на організм людини. 

Як-же утворюються нові замикання між центрами мозку, коли 
слухають музику? 


Наведу приклад з Мопасана '): 



принос МИС •мосте с благовонними горні» цветов. Я ввдмхялс'я от восторга... 

Підкреслені строки свідчать, що одночасність роздратувань різ¬ 
них центрів (слуху, зору й т. и.) веде до замикання між ними. І 
коли другого дня Мопасан почув оркестр. 


Утворення умовного рефлексу тут ясне. 
Ще приклад з Тургенева*): 





Що таке оце перенесення впливу музики на блиск рубина, або 
порівняння мелодії до шкіри гадюки? 

Одночасність роздратувань зору й слуху ясна; між ними утворю¬ 
ється замикання, й слухове роздратування переходить на центри 
зору. 

Ще приклад з Горького („Тоска"): 
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Тут маємо також ірадіяцію стенічно-астенічного характеру з 
захопленням вазомоторних центрів і т. и.'). 

Ірадіяція може бути не тільки зорова, а 8 слухова, наприклад: 

,3мнам музика в саду 


Тут астенічно-слухова ірадіяція. 

Або ще приклади з А. Блока: 

.Вил скрипок вой в раагаре бала...* 

.Д&льнвх скрипок ноп.іь мятежкий..’ 

.И злая воля днряжера 
По арфам втер пронесла...*. 

У цитованої вже АхматовоІ маємо 

Тут знову астенічний характер ірадіяції. 

У Андреєва читаємо („Чериьіе маски"): 

Таку-ж, переважно зорову ірадіяцію маємо у СЬ. Ваибеїаіг'а в 
Його „Нагтопіе би воіг": 





VI. 


З цього стає ясним, чи може музика „малювати картини", чи 
ні? Там, де слухове роздратування захоплює зорові центри, й між 
ними утворюється замикання,—музика „малює". Там, де вона зорових 
центрів не захоплює, а впливає тільки стенічно або астенічно (через 
центри продовговастого мозку),—„образів" не буде, й музика „кар¬ 
тин не малюватиме". 


Приклади. У Чупринки*) читаємо: 



*) „Звукн* (.Огнецвіт*). Р 






„Зорових" замикань немає: вплив стенічно-астенічний. 
Аналогічні приклади маємо у Пушкина. 

1) 3 відомого „Певец": 


Крім астенічного впливу, цікаво одмітити, що звуки 
я їх, яко фізичне явище, не можуть бути ні сумними, 
: („свирели звук уньїлнй"). Але чому мажор робить 
вплив, а мінор—другий,—невідомо. 

2) 3 „Моцарта и Сальери": 


Мать-лн пестуот дитя?...". 

Наведені ототожнювання яскраво свідчать про ірадіяцію на зо¬ 
рові центри; значить, тут музика „малює" *). 

Аналогічний матеріял маємо у Пушкина („Моцарт и Сальери"): 

Моцарт (за фортепиаио): Представ з себе... кого бьі? 


>) „Алеша Попович". 

') Наведена цитата в Толетого потрібуе детальнішого аі 







МУЗИК А 



УП. 


Є ще один цікавий факт (що пояснюється тією-ж ірадіяціею); 
це—така об’єктивація гри, коли музичні струменти здаються живими 
істотами; наприклад, у Маяковського ') маємо: 



Або у Блока: 

....Где то поли смички о^любвв...” 

Або у Анненського („Смичок и струни”): 


....И вдруг почувствовил смичок. 



А в скрипко зіо все держалось... 
И бь*яо^мукою для них, 


УШ. 

Останнім кроком цієї градації буде те, що я зву „оберненою 
ірадіяціею”, коли різним явищам (хоч-би природи) надаються звукові 
взагалі та музичні зокрема порівнання. Наприклад, у Блока: 

И грусть, и вежвость, в встома. 

Как прежде за сердце берет...” 












Питання про вплив музики на людину розроблюється мною в 
рямцях світової літератури. Ця стаття—невеличкий уривок—лише 
з’ясовує метод моєї роботи. Але й з неї видно, що вплив музики 
зовсім не таємний: в одних випадках це—умовний рефлекс, що ви¬ 
кликає старі замикання між центрами мозку '); в других—це ірадіяція 
або тільки на слухові центри, або й на зорові центри,—ірадіяція, 
що, нарешті, може бути тільки стенічного або астенічного характеру. 

Різниця впливу музики на різних осіб і в різні менти на одну 
особу—залежить од впливу оточення на нас, якого ми не завжди 
помічаємо. Цей вплив оточення, на якому я дуже настоюю, підго- 
товлюе грунт для тих чи иніпих сполук-замикань між центрами 
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мозку; внаслідок цього впливу одні участки мозку бувають дуже 
розвиненими, а другі—ні. Від цього й буде залежати характер зами¬ 
кань при слуханні музики, то-що. Иноді розвиток тих чи инших 
участків мозку передається більш-менш по спадковості, а це своєю 
чергою дає грунт для впливу оточення. При чому, у всіх цих випад¬ 
ках я розумію розвиток, як певну кількість (більшу або меншу) умов¬ 
них рефлексів вкупі з безумовними, або навіть таких умовних, що 
для даної особи за її життя перетворились в майже безумовні. 

Заслуговують уваги також ті умовні замикання, що утворюються 
внаслідок слухання музики між слуховими та зоровими центрами. 
Але фізіологічне з'ясування цього факту примусіло-б мене зробити 
великий екскурс з одного боку—в загальну теорію нервового роздра¬ 
тування, а з другого—в питання так званої синестезії (Ябаіііоп еоіо- 
гбе), безпосереднє з цим звязане. 

З’ясуємо це нашим разом. Питома. 


М. Леонтович. 

Як я організував оркестр у селянській школі. ') 

У 1901 році довелося мені одержати посаду вчителя второкла- 
сової школи. Молодим хлопцем дістав я цю першу для мене посаду, 
повний невичерпаної ще енергії і бажання попрацювати. Придив¬ 
ляючись до життя моїх учнів, що мешкали в шкільному інтернаті, я 
мав змогу спостерегти де-яку любов серед них до інструментальної 
музики. Виявилось, що кілька учнів мають власні скрипки. Один із 
них досить, навіть, правильно й гарно грав легкі пісні та мелодії 
до танців. Його музика горнула до себе слухачів, які неодмінно 
оточували його навкруги, часом висловлюючи йому своє задоволення 
грою. Після гри вони в розмовах зо мною раз-у-раз виявляли поба¬ 
жання самим навчитися грати. 

Сам я трохи грав на скрипці та флейті й мав невелике зна¬ 
йомство з аплікатурою гами на мідних інструментах. Теоретичні мої 
знання обмежувалися елементарною теорією та початкамн гармонії. 
Із области оркестровки мені відомо було де-що про транспонуючі 
інструменти. З таким невеликим музикальним вантажем, але з великим 
молодим запалом приступив я до організації, небагато-немало, 
цілого оркестру. 

З’ясувавши кількість скрипок серед учнів і в школі, я на власні 
кошти ще придбав щось коло п'яти скрипок, так що, либонь, всіх 
інструментів набралося більше десяти. 

Розпочав я працю з хлопцями-школярами, більш-менш Здат¬ 
ними до музики, себ-то з музичним слухом і з великою охотою до неї. 

З огляду на те, що де-хто з учнів вже грав на скрипці, мені 
з перших-же кроків прийшлося поділити бажаючих вчитись на дві 
частини з окремими лекціями для кожної. Звичайно, що перша група 
відбирала найбільш часу, бо їй треба було показати все, починаючи 
з того, як тримати смичок, скрипку і т. пнш. 
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Чи моіГ власна енергія, чи особисті здібності учнів (які вже 
трохи знали ноти, хоч були школярі, що і не знали їх) зробили те, 
що через тижнів три вони потроху стали опановувати своїми інстру¬ 
ментами, давши мені надію, що при моїй допомозі будуть грати 
досить порядно. 

Лекції спочатку провадилися майже щоденно. Такі вказівки, 
що торкалися того, як тримати скрипку, якими пальцями держати 
смичок, демонструвалися на одному учневі. Другі-ж учні спосте- 
регали мої уваги і зараз-же засвоювали їх на практиці. Ходючи 
від учня до учня, я попрааляв їм положення скрипки, смичка, 
пальців і т. ин. 

Для того, щоб хутніш провадити навчання, я на перших кроках 
вчив грати тільки на одній струні (я вибрав струну „А“), бо це да¬ 
вало мені змогу швидко настроювати всі скрипки і значно полег¬ 
шувало справу первісного навчання, коли учні не тямлять сами ні 
настроїти скрипки, ні підтягнути струни. На цій одній струні, не 
звертаючи ні жадної уваги на другі, учні практикувалися грати 
звуки „сі“, „до“, „ре“, і „мі“, а також, трохи потім—„сі-бемоль“, 
„до-діез" і „ре-діез“. Вчив я спочатку без нот, аж доки вони не по¬ 
чали досить правильно давати вищезазначені звуки і тримати скрипку 
та смичок. 

Гра з нот на перших кроках провадилася теж на тій струні „А“. 
Але за браком в підручникові для скрипки (Альбрехта) таких спе- 
ціяльних вправ, доводилося самому писати такі екзерциції та студі¬ 
ювати з учнями. Користь від такого методу навчання виявилася тоді, 
коли учням довелося перейти до гри на других струнах скрипки: 
тут вони не зустріли нічого нового, побачивши, що і на иншнх струнах 
гра провадиться так само, як і на струні „А“, зміняється тільки ви¬ 
сота звука та назви нот. 

Через півтора приблизно місяці ми вміли вже грати такі легкі 
пісні, як „Діду мій, дударик,V, „Умри, мій видику", „Чоботи", „Ой, 
розвився", зо дві частини „Шумки" Завадського і т. и. Хоч методика 
і забороняє відсутність строгої послідовності! при навчанню, але в 
такій, не> спеціально-музичній школі, я вважав можливим не додер¬ 
жуватись всіх правил систематичного навчання, бо часу було не¬ 
багато, і всім нам хотілося як-найскорше осягнути реальних резуль¬ 
татів у грі на скрипці. От через що. залишивши гами, арпеджії, 
різні види ритма та инше, ми приступили до студіювання різних 
легких п’єсок, тільки мимоходом, поверхово знайомлючись із пропу¬ 
щеним. Брак певного, твердого знання гри на скрипці я гадав усу¬ 
нути в будучому часі шляхом систематичної праці з учнями. 

Поки-що я був задоволений працею моїх учнів і став мріяти 
про оркестр. У невеликому провінціяльному місті я придбав за 40 кар¬ 
бованців віолончель досить доброго тону, а незабаром тенор-тромбон 
за 25 карб., забракований в полковім оркестрі. Через де-який час я 
купив флейту і корнет „іп В". За всі ці інструменти я заплатив 
власні гроші. Тромбон, віолончель і флейту взяли три учні, а корнет— 
вчитель Б., мій співробітник по школі, який на протязі недовгого часу 
вивчився на йому грати. Учень, що взяв тромбона, для свого нав¬ 
чання теж не відібрав у мене багато часу. Хоч він і мало тямив нот, 
бо був у І класі, але хутко запам’ятав аплікатуру пальців і вивчив 

гами на свойому інструменті. Хоч жив він у сусідньому селі, але 

акуратно відвідував репетиції та лекції, швидко опанував своїм тром¬ 
боном і був корисним членом нашого музичного гуртка. Гірш скла¬ 
лася справа із флейтистом. Учень К-п, який спочатку подавав, на 


раптово 
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виявив регрес у своїй грі: звуки його флейти стали хриплими, сла¬ 
бими, а де-які зовсім не видувалися з його інструменту, так що колишня 
його охота до флейти стала зникати; та і я махнув на його рукою, 
але флейти від його не відняв. Не вважаючи на ці негоди, він вчився 
грати, хоч і на глухій флейті. Так воно тяглося коло двох місяців, 
поки він не догадався заліпити хлібом невелику щілочку в його 

флейті, яка була в однім місці розколена. Полагодивши таким при¬ 

мітивним чином свій інструмент, він здивував своїх товаришів досить 
пристойною грою. Перший після цього виступ його в оркестрі явився 
для всіх повиою несподіванкою: здавалося, що К—п цілком ніде не 
вчився, а зразу став виконувати такі мелодії, яких від його флейти 
ніхто перш не чув. Учні жартуючи казали: „щоб навчитися на флейті, 
треба спочатку її розколоти". 

Не мав я великої замороки і з віолончелістом К., який, навчившись 

гами, скоро мав змогу виконувати свою партію в оркестрі, бо партії 

для всіх інструментів були дуже легкі. 

До кінця шкільного року праця по навчанню музики провади¬ 
лася, головним чином, так: розписавши партії, я роздавав їх учням, 
які самостійно студіювали їх. Як траплялися ноти більш-менш трудні, 
то я, ще до загальної репетиції, проходив їх з учнями. На загальиій- 
же репетиції під час спільної гри виявлялися хиби окремих музик, 
помилки яких тут-же виправлялися. Тому що речі для оркестру були 
легкі, то ці репетиції подобалися учням, і вони охоче грали часом 
ІІО 2 години без великої перерви. 

Перед Пилипівкою молодому оркестрові довелося взяти участь 
у літературно-музичній вечірці. Грали вищезгадані п'єски: де-які, як 
самостійні музичні номери, а де-які, якакомпанімент для хору. Нас¬ 
лідком цього першого виступу було загальне зацікавлення нашим 
оркестром і підвищення інтересу до музики серед учнів. Таке відно¬ 
шення до нас підбадьорило мене і моїх оркестрантів для дальшої праці. 

В питанні про репертуар для мого оркестру я опинився в скрут¬ 
ному становищі, бо мені пришилося стати перед фактом повної від- 
сутности музичного матеріалу в обробці, підходячої для мого орке¬ 
стру. Ті друковані оркестрові партії видання „Одеон" і писані ноти 
провінціяльннх оркестрів, які я мав, прийшлогь визнати цілком не¬ 
придатними через їх трудність для моїх музикантів. Довелося мені 
самому складати оркестрові партитури, користуючись фортепіяно- 
вими п'єсами різних авторів. Ці, перероблені для оркестру, п’єси 
увійшли в наш репертуар. Невеличкі твори І’уммеля, Діабелі, Завад- 
ського, Штрауса, Глінкп стали об'єктом моїх інструментовок. Вибрати 
відповідну для оркестрантів річ бувало часом нелегким ділом: то 
мелодія складна, то бас дуже трудний, то середні голоси не під силу 
моїм другим скрипачам і альтистові. Тому-то доводилося звертатися 
до моїх власних аранжировок народніх пісень, аби дати учням хоч 
який-нсбудь музичний матеріял. Ці оркестровкн з розвиненням інстру¬ 
ментальної техніки школярів ускладнялися, а з збільшенням мого 
досвіду в подібній праці робилися більш-менш удосконаленими. Пам’я¬ 
таю, що дуже невдалою вийшла у мене оркестровка арії з „Чере¬ 
вичок" Чайковського, де мені прийшло в голову пустити труби тер¬ 
ціями на низьких нотах. Так цю арію і не довелось виконати. Але 
ці спроби мого, так сказати, „композиторського" пера, часом занадто 
невдалі, були абсолютно необхідними, бо иншого матеріялу не було 
де дістати. Або залиши гру з учнями, або аранжируй та інструментуй 
п’єси своїми силами. Я став на цей останній шлях, жалкуючи, що 
музики-фаховці до того часу не утворили хоч якого-небудь пристой¬ 
ного матеріялу, пристосованого для оркестрів у первісній стадії роз 











М У ЗИКА 


витку. Потім, коли на другий рік кількість інструментів у нас попов¬ 
нилася новими (альтом, двома кларнетами, трубою „Р“ і, цілком ви¬ 
падково, другим тромбоном—теж тенором), більшість моїх розкладок 
для оркестру я був примушений переробити. Але тепер ця справа 
пішла значно легше, бо у мене був уже якийсь досвід у цій роботі. 

Перші розкладка для моїх музикантів я писав так: верхню 
мелодію фортепіякової речи я доручав першим скрипкам, басову' давав 
віолончелісту і тромбону, а середні голоси розпреділяв між другими 
скрипками та альтом. Флейтою та 1-м кларнетом я подвоював першу 
партію, а для другого кларнета та мідних інструментів або приду¬ 
мував инші мелодії, або подвоював ними середні партії. 

Повинен зазначити, що формуванню нашого оркестру дуже допо¬ 
могли два кларнетисти—учні нашої школи, обидва бувші полкові 
музиканти, один дорослий, а другий ще хлопець. Цих не треба було 
вчити, і участь їх в оркестрі зразу добре посунула справу вперед. 
Звуки їх інструментів додали моїм скрипкам більше густота і ясио- 

У нашому музичному гурткові грали, крім двох учителів, вик¬ 
лючно учні школи. Правда, де-хто із місцевих музик-селян звер¬ 
тався до мене за дозвілом взяти участь у вашій грі, але з прийомом 
їх до нашого гуртка я не поспішався, чекаючи того моменту, коли 
учні більш певно опаиують своїми інструментами і утворять міцний 
своїми знаннями музичний гурток. На будучий рік я гадав утворити 
оркестр виключно з селянської позашкільної молоди, але думки цеї 
так і не довелося мені здійснити. 

Що до вражіння, яке робила наша музика на слухачів й самих 
виконавців, то, не помиляючись, я можу сказати, що вона, либонь, 
цілком задовольняла їх. Перш за все, акуратне відвідування репе¬ 
тицій вашого оркестру всіма його учасниками; далі,—як постійне, 
необхідне явище,—присутність багатьох других учнів, які з пильною 
увагою ставились до всього того, що грали наші музиканти; потім,— 
однодушне реагування їх на гарно виконані речі; нарешті,—часті 
приватні балачки зі мною на теми по музиці,—все це ясно свідчило, 
що ця остання робить на них вплив, і я гадав і гадаю, що вплив 
цей був добрий. Правда, звичайно, не всі однаково відчували музику, 
про що довідався я з особистих розмов. Траплялися тут і курйози. 
„ІЦо ти тут робиш, Грушка?"—запитав хтось учня, який дивився 
крізь шкляні двері канцелярії, де часто провадилася гра. „Чи подо¬ 
бається тобі музика?" „Подобається",—відказав Грушка,—„але най¬ 
більш мені цікаво дивитися на ті смичка скрипок, які всі враз то 
підносяться догори, то спускаються донизу". 

Що до селян, котрим доводилося чути нашу гру на так званих 
„комедіях" (яку назву вони дали нашим літературно-музичним вечіркам), 
то треба констатувати, що більшість їх слухала музику з явним 
захопленням, ділючись зі мною своїми вражіннями, увагами й думками 
з приводу гри нашого оркестру. 

Немалу кількість слухачів-селян збирав наш музичний гурток 
під час його гри на одкритому повітрі в садку нашої школи або на 
подвір’ї. Тут було навіть досить гарне помешкання для музикантів,— 
щось вроді „раковини", збите з дощок. Хоч не так часто трапля¬ 
лися нагоди чути селянам шкільну музику, але майже вся селянська 
публіка, що перебувала у нас, знала в обличчя і по прізвищу кож¬ 
ного оркестрового музику, маючи певні відомості про те, як зветься 
його інструмент і чого варт гра окремих „артистів". Кожний новий 
успіх учня в грі селяни неодмінно помічали і зазначали в своїх 
репліках. 
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Коли К—п, полагодивши свою флейту, досить пристойно заграв 
на ній, то цей факт зараз підкреслили наші слухачі з селян. Один 
з них, дядько Захарко, пряно сказав: „А він таки вивчився грати на 
флейту: диви, як гарно висвистує." Часом доводилося чути цікаві 
діалоги вроді слідуючого: „От добре грають школярі",—казала одна 
дівчина до другої. „Чом не прийшла на „комедію"? Почула-б як 
Митько грає на трубу. Я стояла близько коло його. Він як заграє, а 
у мене аж всередині гуде". 

Що до мене особисто, то я не можу пожалуватися, щоб учні та 
селяни ставились до мене неприхильно, хоч. через мою недосвідченість 
та молодість, гарним вчителем у школі я не міг бути. Певне мої хиби 
та помилки в загально-освітній діяльності компенсувалися в якійсь 
мірі моєю щирістю в музичній праці. 

Повинен зазначити, що 1 инші шари суспільства цікавилися 
нашою школою взагалі і її музикою зокрема. Принаймні наші літера¬ 
турно-музичні свята притягали до себе чималу кількість інтелігентних 
гостей з околиць. Случилося раз, що серед таких гостей був один 
скрипач М—о, тепер відомий артист. Я з учнями попросив його за¬ 
грати що-небудь. Хоч про скрипку, яку йому подати наші школярі, 
він і висловився, іцо це не скрипка, а „какое-то полено", ате його 
виконання „Колискової пісні" викликало в моїх музик справжнє 
захоплення: вони довго потім згадували чудовий тон його скрипки. 

Завідуючий нашою школою, пан-отець Р.. закоханий у церковний 
спів, до первих моїх спроб улаштувати оркестр ставився не то що 
негативно, але і без співчуття. Але з часом, побачивши, що справа 
з музикою стоїть не цілком ате, змінив своє відношення до неї і про¬ 
понував мені віддати всі мої інструменти у атасність школи. Всі 
видатки на інструменти він мені повернув і на руках у мене опи¬ 
нилася сума коло іоо карбованців, одним словом, немалі кошти, особ¬ 
ливо при бюджеті в 27 і /, карб, на місяць,—платня, яку одержували 
вчителі тої привілейованої школи. З початку слідуючого шкільного 
року він відшукав засоби асігнувати досить значну кількість грошей 
на придбання нових інструментів. 

Тепер, оглядаючись на мою I і /, річну працю у цьому селі по 
організації оркестру із селянських дітей - школярів, мушу зазначити 
дс-які мої хиби і помилки, а також висловити побажання, здійснення 
яких значио-б поліпшили справу утворення шкільних і селянських 

і/* іІа підготовку скрипачів і взагалі виконавців на струнних 
інструментах треба організаторові звертати більш уваги, ніж це зро¬ 
бив я: здалося-б з ними пройти хоч три позиції, познайомити їх з 
різними видами ритму і т. ин. Таким чином утворпвся-б певний грунт, 
осередок для майбутнього музичного гуртка. У всякому разі не варт 
поспішатися—мато підготовлений елемент вливати в склад оркестру, 
бо потім не завжди найдеться час поповнити брак знання окремими 
заняттями із струнною групою. Справа з цілим оркестром так захоплює, 
так цікавить маюдос.відченого дирижера, що він мимоволі забуває 
про неудосконаленість струнного складу його оркестру, докла¬ 
даючи всю надію на духову групу. Це цілком зрозуміло, взявши під 
увагу те спостереження, що музиканти на духових інструментах 
своїми успіхами переважують музикантів струнної групи, так сказати, 
завжди переганяють їх, що вже помітно на протязі перших неділь 
навчання. Оця відсутність рівноваги між знаннями тих та других 
музикантів потроху схиляв дирижера (не кожного) до думки цілком 
обходитися без смичкових інструментів, з якими так багато мороки. 
Нарешті мішаний оркестр перетворюється в духовий, приклади чого 
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мені доводилося бачити. Сприяти цьому явищі' було-б необачаістю 
і легковажанням музичної справи, бо духовий оркестр, порівнюючи 
його з мішаним 1, навіть, струнним, не має того кольору, краси та 
ніжностн,—цих ознак гарної музики. Для шкіл можна було-б рекомен¬ 
дувати виключно-струнні оркестри, які так підходять для ніжного 
слуха дітей і для гри в закритих помешканнях. До цього треба до¬ 
дати, що строй струнних інструментів чистіш за темперовану гаму 
духових. Питання про шкоду для здоровля від гри на духових інстру¬ 
ментах я не зачіпаю, тримаючись погляду, що поміркована гра на 
цих інструментах не счиинть жадних збитків міцному хлопцеві. У вся¬ 
кім разі шкоди буде без порівняння менш, чим від співу в період 
мутації голосу підлітка. 

2) Друге спостереження, яке я виніс зі своєї дирижерської прак¬ 
тики, торкається початкового репертуару для молодих оркестрів. При- 
ходпться решуче триматися тої думки, що відсутність у музичній 
літературі відповідних оркестрових розкладок стала нераз на пере¬ 
шкоді організації та Існуванню багатьох шкільних і селянських орке¬ 
стрів. Тому-то щиру подяку заслужить той, хто складе хоч неве¬ 
ликий репертуар, пристосований для оркестрів різних типів, але з 
необхідною умовою, щоб партії були надзвичайно легкими для вико¬ 
нання новоутвореним оркестром. 

:І| Треба також зауважити те, іцо вчителю, обтяжеиому силою 
всяких обов’язків по школі, дуже нелегко бути організатором-дири- 
жером оркестру, особливо без всякої грошової допомоги йому. Тільки 
молодий запал може примусити такого вчителя після цілого ряда 
годин праці по школі провадити з охотою теж нелегку роботу по 
навчанню гри на інструментах з починаючими. Треба поставити орга¬ 
нізатора оркестру в нормальні життьові умови, забезпечивши його 
роботу окремою платнею, а не цілком покладатися на добру охоту 
окремих аматорів - музик. В таких странах, як Германія, це зрозу- 

4) Само собою очевидно, що чим більше знає дирижер, тим 
краще для всієї справи. Мало того, що йому доводиться студіювати 
готові партії на різних інструментах, часом обставини вимагають від 
його уміння складати іиструмеитовки, хоч-би і легких п’єс, як це 
трапилося не тільки зі мною. Найдокладніше він мусить знати гру на 
струнних інструментах (принаймні на скрипці); що до инших інстру¬ 
ментів, то досить з його, на мій погляд, невеликого знайомства з ними, 
напр., уміння програти гаму на кожному інструментові. Часто учні, 
перейнявши від такого вчителя ці мінімальні знання, потім сами 
собою в справі свого інструменту хутко посуваються вперед і через 
недовгий час опережають свого вчителя. Так сталося і зі мною; всі 
вісім, так званих, „духовиків" мого оркестру знали свої інструменти 
і грали на них значно ліпше за мене, їх вчителя. Таке явище .я 
спостеріг і в других оркестрах, які мені довелося утворювати по 
инших місцях. 

Врешті оповім де-що про власне моральне задоволення своєю 
працею в цьому напрямкові, коли я бачив, що молода людина не 
тільки не нудиться своєю роботою, але з великою приємністю про¬ 
вадить її, віддаючи навіть години свого спочинку для музики, коли 
молоді обличчя учнів під час вдалого, по їх розумінню, виконання 
музичних речей робилися ще кращими, а в очах світилася радісна 
гордість чоловіка-творця. Приємно мені було чути, як школярі під¬ 
бирають на своїх інструментах якісь мелодії, і я тішився, що вони 
люблять музику, неначе зростаються з нею. Крім того, наша спільна 
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робота в оркестрі з’єднувала нас, розвивала почуття товариської 
солідарности та призвичаювала до самодисципліни. 

По виході моєму з тої школи мені випадково траплялося зустрі¬ 
чатися з де-якими моїми вихованцями, котрі охоче згадували наш 
оркестр, підкреслюючи всякі, навіть дрібні, епізоди його життя. Від 

них я довідався, що оркестр без мене ще автоматично існував до 

кінця року. Що потім почався ного занепад, бо частина учнів, кін¬ 
чивши школу, залишила й оркестр, а нових музикантів не було кому 
готовити, що труби з оркестру брав, хто хотів, що хтось, пустуючи, 
грав на них під чиїмись вікнами, так що завідуючий школою мусів 
забрати від учнів інструменти і зачинити на колодку. 



II. МУЗИЧНЕ ЗНАННЯ—МАСАМ. 


Проф. Г. Ногам. 

Головні напрямки в фортепіяновій педагогіці 

(Популярні н приски/. 

І. Школа Лешетицького. 

1. Значіння школи Лешетицького в сучасній педагогіці. 

Школа Лешетицького де-який час цілком було панувала в фор- 
тепіяновій педагогіці; і зараз вона є найбільш розповсюджена й най¬ 
більш впливова фортспіяново-педагогічна школа. 

Основоположник школи Теодор Лешетицький (1831-1916), учень 
Черні, ') визначний піяиіст, довгий час професорував у Ленінград¬ 
ській Консерваторії; потім він оселився у Відні, де зорганізував був 
власну школу; до неї вступали найвидатніші учні зі всіх країн. 

Навряд чи яка йшла течія в фортепіяновій педагогіці може по¬ 
хвалитися такою кількістю видатних учнів, як ця течія (школа) Ле- 
шетицького-бсипової (Г. М. Єсипова, що померла 1914 року, славетня 
піяністка та навчнтелька, учениця та прибічниця Лешетицького була 
професором Ленінградської Консерваторії). 

З цієї школи вийшли: ІІалеревськпй. Єсипова, Гарбилович, 
Фридман, Сливинськнй, Пухальський, Домбровськвй, Іріна Енері, Ве¬ 
ронський, Тарновський, ИІлезінгер, Пишнов та багато инших відомих 
віртуозів та професорів. Сила навчнтелів наших консерваторій вий¬ 
шла з цієї школи; через те ця школа, що далі, то все більше шири¬ 
лася. Так, напр., в нашій Київській Консерваторії було більше 40 про¬ 
фесорів та иавчителів фортепіянової грп, що вийшли зі школи Ле- 
шетицького-Єсипової; найбільш визначний з них для тої школи був 
проф. Домбровський. 

2. Джерела до ознайомлення з .методою Лешетицького. 

Лешетицький не залишив нам масного друкованого викладу своїх 

поглядів. Він, як і більшість педагогів старої школи, був. як він сам 
зауважував, „принциповим ворогом теоретичних фортепіяновпх шкіл". 




Але його учениця та довголітня асистенка Мальвіна Брей (Вгбе) 
видала у 1902 р. на німецькій мові') (у виданні Шотта) книгу „Основи 
методи Лешетицького“ („Бів Сгип<І1а£е бет МеіЬобе БевсЬеІігку") з 
47 фотографіями Лешетицького. 

Ми можемо вважати, що в цій книзі вірно викладено сгебо са¬ 
мого Лешетицького ■) та його школи, бо Лешетицький в своєму листі 
(його надруковано в книзі) гаряче вітає книжку, зазначаючи, що „цей 
чудовий твір, що його я пильно перевірив, остільки влучно відпо¬ 
відає моїм власним поглядам, що я під усіма Вашими порадами під¬ 
писуюся слово в слово". 

Книжка Брей—то не наукове дослідження що до фортепіянової 
техніки. В ній нема якнх-будь теоретичних міркувань, ані яких-будь 
доведень. Це—старанна чудово систематизована збірка порад, нотаток 
та вправ Лешетицького з питань фортепіянової техніки. Тоб-то, це— 
витримано практична система фортепіянової гри по методі Леше¬ 
тицького. 

Ми не будемо викладати цю всю систему в подробицях і зупи¬ 
нятися на окремих зауваженнях Лешетицького, що до способів, вправ 
та фразировки. Обмежимося лише найбільш важливими пактами си¬ 
стеми, що їм можна було-б дати назву „принципів школи", як-би 
книжка Брей хоч будь-як нагадувала принципово-теоретичний дослід. 


3. Головніші властивості піяніста. 

Які властивості мусить мати людина, що присвячує себе грі на 
фортепіяні? 

На думку Лешетицького, мінімальні вимоги до піяніста мусять 
бути такі: гарний слух, зручна рука, темперамент, тонке почуття, 
розум і вперта працьовитість. За мінімально-припустимий рівень слуху 
Лешетицький вважав вміння вірно взяти на голос окремі звуки, що 
їх бере фортепіано. 

ІЦо-ж до руки, то Лешетицький зауважив, що так звана шля¬ 
хетна або „музична" рука—м’ягка, вузька, з довгими пальцями та і 
конусуватими кінцями пальців, всупереч розповсюдженій думці,—не¬ 
придатна для піяніста. Добра рука мусить бути широка, м’язка, гнучка, 
з широкими (наче лопата) кінцями пальців. Проте, Лешетицький 
вважав, що і не досить добру руку, і поганий слух можна розвинути 
через вправи. 

4. Роля темпераменту та розуму. 

Великої ваги Лешетицький надавав темпераментові. Він вважав, 
що краще мати лишок темпераменту, ані-ж брак його, бо темпера¬ 
мент майже неможливо розвинути, як слух та руку, і що флегматик 
ніколи не стане віртуозом, хоч будь-які инші вартості він матиме; і 
гра його ніколи ані трохи не вражатиме слухача. 

Крім того Лешетицький вважав, що брак темпераменту завжди 
сполучується з браком почуття тонкости та смаку в музиці,—прик¬ 
мети, що їх також важко розвинути (коли їх бракує). 

Однак, Лешетицький гадав, що одного лише почуття замало і 
що піяністові доконче потрібно мати розвинений розум—„бодай для 
того,—пише Брей,—щоб заповнити або затінити прогалини хисту". 
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5. Упертість у роботі. 

Дуже великої ваги Лешетицький надавав упертості та завяя- 
тості, працездатності та праиьовнтості. 

На думку Лешетнцького людина навіть з невеликим хистом може 
досягти через уперту працю значно більших наслідків, ніж людина 
з великим таланом, але без працьовптости. 

„Хоч який буде великий талан, але без напруженої праці він 
неминуче глушиться та гине-, 

„Людина, що говорить, ніби-то вона всього досягла бея праці— 
бреше, або це „все" не має ніякої вартостн. Лише сполучення талану 
та невтомної праці може піднести піаніста на вищі щаблі мистецтва". 

6. Як працювати. 

Отже, невтомна праця в одною з найголовніших підстав поспіху. 

Ик-же слід працювати? 

Насамперед, не слід працювати механічно, без участи свідомости: 
треба весь пас напружувати увагу, голова мусить ввесь час брати 
участі, у роботі пальців. 

Для того, щоб не втомлювати мозок та зберегти свіжу голову, 
не слід грати більше як 4 години що-дня, та й то з перервами. 

Аби вся праця, що її' робиш, була ясно усвідомлена, треба по¬ 
чати з старанного вивчення окремих тактів та фраз в повільному темпі, 
кожною рукою окремо. До цього слід уникати якої-будь фразпровки 
та нюансування, бо „часто-густо найкращі почуття згрунтовано на 

Після того, як ноти добре „зайшли до пальців", слід „вдмух¬ 
нути життя до йот", тоб-то подбати про нюанси. 

Особливого значіння надавав Лешетпцький вмінню слухати себе 
під час праці, самокритиці та грі напам'ять (для цієї гри він мав 
цілу систему, але через брак місця ми її тут не викладаємо). 

Над чим слід головним чином працювати? Лешетицький гру 
піяніста поділяв на: 1) виконання та 2) технічні прийоми. 

До виконання стосується: тон, динаміка, педаль, фразировка та 
нюансування (Брей ототожнює ці два поняття), темп, ритм і т. ин. 

До техніки-ж стосуються: тами, арпеджії, акорди, подвійні ноти, 
вправи для пальців, удар, посадка, рух рук, репетиції •) і т. ин. 

Для кожної з цих рубрик Лешетицький дає окремі точні правила. 

7. Основні технічні прийоми гри фортепіяноеоі. 

Які основні технічні прийоми Лешетнцького? 

Насамперед, він зауважує, що багато піаністів даремно не звер¬ 
тають уваги на посадку: посадка має дуже важливе значіння. 

Сидіти слід, „як добрий їздець верхи"—просто, незмушено, майже 
на кінчику стільця і остільки далеко від роялю, щоб пальці вільно 
лежали на клавішах, в той час, як руки творять майже просту лінію 
з невеликим незмушеним вигином у ліктях. 

Лікті не повинні бути ані притиснуті до туйуба, ані надто 
віддалені від нього. Вони мусять бути врівень з клавішами або трохи 
вище. Надто низька посадка примушує витрачати зайві сили. 

У грі беруть участь тільки руки (від пальців до плеча), рухаю¬ 
чись вільно, „як руки їздця, що править своїм конем". 


*) Тоб-то швидке повтореная одної вотн, - Прим Рев. 
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Увесь тулуб мусить бути цілком нерухомий, але не напружений. 
Рука, що має правильну постановку, мусить триматися вільно, своєю 
вагою („на весу“) та утворювати на клавішах звід, де долоня лежить 
вище від пальців, спираючись на них, пальці-ж ведуть дачі звід рів¬ 
ною кривиною, не гнучись у щиколотках. За винятком великого пальця, 
що лежить на клавішах боком, решта пальців, не виключаючи й ме- 
зииця, мусить торкатися клавіш тільки кінчиками; особливу увагу 
треба звертати на те, щоб руку не було стиснуто у кетязі. 

За Лешетицьким все слід грати пальцями; гра рукою (коли 
пальці кволі)—„дилетантська гра". Пасажі, гами, арпеджії, мелодії, 
репетиції, подвійні ноти, іогіе, ріапо—все це слід робити пальцями. 
Тому дуже важливо зміцнити усі пальці, зробити їх я« найбільш 
витривалими та незалежними: міцні пальці—то основа фортепіянової 
техніки (сам Лешетицький мав крицеві пальці). Для цього перші 
вправи по школі Лешетнцького полягають у так званих „вистукуван¬ 
нях", щоб зміцнити пальці: усі пальці тримають різні ноти (спочатку 
перші п'ять йот гами, потім тризвуки та септакорди), а один 8 їх 
в цей час, високо здіймаючись та міцно спускаючись, вистукує свою 
ноту. Лешетицький радить під час усієї вправи звернути особливу 
увагу на те, щоб палець, здіймаючись та спускаючись, не змінював 
своєї форми (не вирівнювався або не згинався в щиколотці) і щоб на¬ 
пруження пальця не відбивалося на кетязі, що мусить триматися спо¬ 
кійно, нерухомо, але без будь-якого напруження. 

8. Сила пальців та де-яка гнучкість кетягу—це основа гарно і ери. 

, Сила пальців—то грунт для доброго тону в мелодії. 

„Великого теплого співучого тону"—одну з найбільш характер¬ 
них властивостей школи Лешетнцького (що взагалі не терпів „без¬ 
звучного" ріапо або ріапіввіто і тим менш припускав його в мелодії) 
досягають однак не лише пальцями, але глибоким притиском кетягу 
в той час, як палець лежить на клавіші. Після притиску кетяг вер¬ 
тається до первісного стану. 

В кількох инших випадках кетяг та рука також допомагають 
пальцям; так, напр., октави, віассаіо (уривисті), кетягове зіассаіо та 
акорди грають кетягом. Руку вживають: для виконання арпеджій при 
де-яких рухах коливання (наприклад, в Аз-биг'ному етюді Шопена, 
ор. 26, № 1), для полегшення фразировкн та для додержання ритму. 

Звичайно рукою роблять також перенесення та скоки (їх Леше¬ 
тицький пропонує робити в правиці боком 5-го пальця по білих кла¬ 
вішах та плескуватим кінцем 3-го пальця по чорних). У випадках, 
коли потрібна велика міць (довге Іогіе та 11, октави та акорди на 
Іогіе), доводиться вживати рухи руки і лише зрідка плеч. Також і 
дуже швидкі акорди доводиться робити рукою. 

Взагалі-ж Лешетицький радить грати акорди глибоким та дужим 
притиском кетягу та пальців, а не ударом згори, бо при цьому акорди 
звучать жорстко да недовго. 

Кінець-кінцем, Лешетицький прагне скоротити до найпотрібного 
мінімуму рухи руки та плеч; кидання рук та високе здіймання їх 
він вважав зайвими та шкідливими рухами. 

9 Аплікатура (розподіл пальців). 

Що до аплікатури, то Брей робить про неї докладні вказівки. 
Основні принципи її такі: аплікатура мусить бути спокійна, тоб-то вжи¬ 
вати як-найменше рухів руки: перший палець на чорних клавішах 
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не грає, за виключенням акцентованих нот; дужі звуки треба брати 
міцними пальцями. 

За невеликим винятком, Лешетицький дбав, щоб обмежити аплі¬ 

катуру трьома найбільш міцними пальцями (1-м, 2-м та 3-м). Так, на¬ 
приклад, в хроматичних гамах він зовсім не вживав ані 4-го, ані 
5-го пальців. Окрім того, Лешетицький вважав, що з допомогою пе¬ 
далі можна значно полегшити аплікатуру (також і перенесення). 

10. Підкреслення мелодії та педалізація. 

Що до виконання, то Лешетицький мав також адже суворі пра¬ 
вила. Ми зупинимось лише на важливіших з них. 

Для чіткости голосоведіння він радив визначати „великим то¬ 
ном" головний голос або тему, граючи решту голосів тихше. Так само 
він вимагав визначати мелодію та горішній голос в акордах (цьому 
присвячено в книжці Брей спеціальний розділ). 

За Лешетицьким головні правила педалізації такі: гармонічний 
бас мусить бути захоплений педаллю; иа горішньому регістрі педаль 
можна вживати часто, на середньому—рідче, на долішньому ще рідче; 
не можна брати різні гармонії на одній педалі, за винятком лише 
органного пункту; гамоподібні пасажі не можна брати на ледачі, за 
винятком випадків, коли вони, швидко та рівно дужаючи, йдуть догори 
(приклад—кінець (1-пюІГного етюду Шопена, ор. 25, Л» п); педаль 
можна брати одночасово (з басом) або з запізненням, тоб-то з синко¬ 
пою (брати одразу після баса). 

11. Фразировка та нюансування. 

Фразировка та нюансування підлягали у Лешетицького певним 
законам. Не слід брати в мелодії кілька звуків один за одним з од¬ 
наковою силою. Сильні частини такта грають дужче за слабкі за та¬ 
кою схемою: такт на Ч,—І. шр, ті, р; такт на ті, р; такт 

на шр, р, ті, р. рр. Звуки довгочасніші слід грати дужче за 

короткі (навіть, коли вони припадають на слабку частину такта). 

Головним засобом фразнровки та нюансування Лешетицький вва¬ 
жав динаміку, — одна з найбільш типових властивостей школи Ле¬ 
шетицького. Старанний розподіл всіх відтінків (І, р та ин.) доповню¬ 
валися у Лешетицького двома правилами: 1) низбіжна мелодія або 
низбіжннй пасаж фрезується бішіїшетіо, горобіжна мелодія або па¬ 
саж—сгеєсепсіо; 2) повторяючи двічи ту саму фразу, такт, фігуру, 
треба і'рати тихше, немов луною, напр., І—р або р—рр („ефект світа 
та тіні", „контрастуючий нюанс"—за термінологією Лешетицького). 
Взагалі Лешетицький вважав, що старанне нюансування є необхідна 
умова для виконання всіх авторів. Навіть Баха, зовсім не слід грати 
„квадратово" та „без звукових фарбів": боятися сентиментальности 
немає чого, бо вона створюється не через старанну фразировку, а че¬ 
рез зловживання гііепиіо, тоб-то через зайві зміни темпу. 

Виконуючи инших авторів. Лешетицький радив невідступно йти 
за їх вказівками (особливо у Бетговсна). 

Що до темна, то Лешетицький давав дс-яку волю, заперечуючи 
проти метрономо-подібної гри, але вимагав старанного та обміркова¬ 
ного розподілу найменших змін темпу. 

Багато уваги присвячує Лешетицький арпеджуванню, якого вжи¬ 
вав дуже часто навіть там, де не зазначено було у композиторів (напр., 
щоб зменшити звук, для чіткости голосоведіння). В акордах обох 
рук він вживав арпеджування лівицею з одночасовим ударом прави¬ 
цею (1-ий акорд п—шоІГного скерцо Шопена); в иишпх випадках він 
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припускав також запізнення вступу мелодії в правиці відносно баса 
(початок Без—йиг'иого ноктюра Шопена). 

Гра пальцями та почасти кетягами, спокійна та рівна посадка, 
великий тон, динаміка, педантично-дрібне нюансування та салонне 
тлумачення,—то риси, властиві школі Лешетицького-Єеипової. 

В наступних нарисах ми познайомимо з вищими школами, що 
додержуються цілком иншях поглядів на фортепіянову педагогіку 
(„школа Деппе“ та ин.). 

(Далі буде). 

Від Редакції. Відповіді на всі надіслані до Редавції запитання н справі фор- 
тепіянової гри даватиме проф. Г. М. Коган. 


Перші лекції нотної грамоти в трудшколі 

В трудшколі треба викладати нотну грамоту (власне ознайомлю¬ 
ють з нею дітей) в мінімальних межах. Дитина ознайомлюється в 
загальних рисах зі звуками, нотними знаками, ритмічним рухом 
звуків, їх темпом, музичною експресібю на практичних прикладах 
(навіть малюнках). Але ні в якому разі не мусить студіювати з тео¬ 
рії музики цілих розділів з їх складними непотрібними завданнями. На¬ 
віть давати додому роботи не слід,—усю науку нотної грамоти бажано 
переводити в класі, та й то по кілька хвилин (10—15), не забу¬ 
ваючи про те, що значна частина лекції полягав в практиці—в співах. 

Останні роки, працюючи по школах, я починав навчання нотної 
грамоти з ІІ-ої, а часом і з ІП-ої групи. В І групі обмежувавсь прак¬ 
тичною роботою: діти на слух під акомпанімент якого-небудь Інстру¬ 
менту вивчали нескладні з боку конструкції пісві, де слова були 
близькі до їх розуміння, з життя квітів, звірин та инш. 

Перша лекція. 

На першій лекції я обмежувався відомостями про звуки взагалі 
та про нотне накреслення. 

. Далі оповім, як я переводив першу лекцію нотної грамоти, як 
я стремів наблизитися до дітей, подаючи ті або инші відомості з 
нотної грамоти. 

Я розпочинав з того, що звертав увагу дітей на різні гомони, 
що чути було або з класу, або з двору. Питав, чи чують вони бодай 
щось. Вони відповідали, що чують. Після того шарудив ногою, або 
бив рукою об стіл чи ще об щось, або звертав увагу на звук свого 
голосу і знову питав про те саме. Вони відповідали позитивно. Тоді 
я пояснював їм, що усе те, що вони чують, має назву звуків. До цього 
знову повторював усі зазначені довжини та звуки і питав, що вони 
чують. Вони відповідали: звуки. Потім я говорив, що ті звуки, які 
можна записати, ми звемо музичними, а яких не можна,—немузич- 
ними або гемінами, і просив пригадати та дати назву тим та вншим. 
Або робив будь-які звуки і просив визначити їх, чи належать вони до 
музичних звуків чи до гомонів. 


МУЗИКА 


— Скажіть, діти, ти можна запасати те, що я гогорю? 

- Можна. 

— А як ви запишете? 

— Словами. 

— А з чого складаються слова? 

— Зі складів, з літер. 

— Отже, діти, те, що ми говоримо, ми записуємо літерами, а те, 
що ми співаємо або граємо на будь-якому музичному інструменті за¬ 
нотовуємо не літерами, а ось такими знаками, що їх звемо но¬ 
тами. Ось вони: 

° еІ р : Г 

Далі поясняю, що ці ноти пишуть на п'яти лініях, що лежать 
одна від одної на однаковому віддаленні, що лінії ці рахуємо знизу, 
що часом не вистачає цих п'яти ліній і вживаємо тоді додаткових, 
що ноти пишемо на лініях та поміж ліній, та ин. 


Про теибри. 

Зазнайомлюючи з властивостями музичних звуків, робив таке: грав 
два різних по височині звуки і пропонував знайти різницю поміж їх. 
Діти здебільшого відповідали, що один звук товщий, а другий тон¬ 
ший. Я зауважував їм їхню помилку і казав, що товстий звук треба 
звати низьким, а тонкий—високим. 

Потім грав два однакових по височині звуки, але різних по дов¬ 
готі, і знову питав, яка різниця поміж їх. 

А далі грав два звуки одинакових що до височини та довготи, 
але різних що до сили. Діти також влучно відповідали. 

Перед поясненням цих властивостей, слід зробити порівняння та 
показати на яку-иебудь річ інапр., на стіл, стілець та ин.) і запитати, 
які бувають столи, стільці: і) що до форми, 2) з якого матеріалу, 
3) якого кольору та инш. 

А далі звернути увагу на те, що музичний звук можна вимовити, 
проспівати, заграти також по різному, тоб-то високо—низько, довший 
та коротший час, голосно—тихо. Тут слід сказати і про тембр звуку. 

Безперечно важко, а часом і неможливо викласти на письмі все те, 
що легко подати в розмові. Більш вдале переведення лекції вилежить 
звичайно від самого вчителя, його здібностей та ініціативи. 

Борис Соловський. 





























































нону кроці сама дитина вимагає 
музичного виховання. Розучуючи 
вірша, вона обов’язково хоче його 
проспівати та ще й підгравати на 
дерев’яній скрипці, яку сама зро¬ 
бить. Або, ліплячи коника, обов’яз- 
ково підспівує. 

Виховання в школі мусить бути 
повним. 

Тут мало почути думку відпо¬ 
відних установ, мало надіслати 
інструкції та розіслати накази про 
„виправлення поглядів” і т. ин., як 
каже тов. Слоницький (див. „Чер¬ 
гове завдання"—„Муз.“, ч. 10—12 
за 24 р.). Все це ле 


поруч зі всякою иншою (їй не треба 
тут надавати побічного чи спеціаль¬ 
ного значіння). 

2) (Із „Черг. Завд.” т. Слоии- 
цького). Для теперішніх педагогів 
села влаштувати короткосрочні муз. 
курси аби дати елементарні знання 
по музиці і тим позбавитися надалі 
ненормальностей у вихованні. 

Це—головні й невідкладні зав¬ 
дання сучасности. 

З побічних завдань маємо: 

1 (Ніякі короткострочиі педкурси 
не мусять обходити музику. 

2) Ніякі педконфереиції не му¬ 
сять відбуватися, не зачепивши 


Треба розглядати питання і 

Не будемо говорити про вихо¬ 
вателів, учнів старої школи, в яких 
під Жовтневі Свята, в кращому в и- 
падку „очерет" і. „лугом", і в го¬ 
лові „гуде"; (а то буває, що і ніяк 
не гуде, бо й йот не знає). 

А от — нова школа. Випускав 
вона нам педагогів з ГУС-ом, з 
НОП-ом, з усіма інструкціями та 


Все це конкретно поставить пе¬ 
дагога перед питанням про музви- 
ховання. 

А далі вже йдуть інструкції, 
вказівки, література, оргзвязок і 
т. ин., чого вимагатиме самий про¬ 
цес виховавчої роботи. 

Петро І'удзій. 
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Про хорову справу на селі. 

Хор—то єдиний засіб розвитку 
музичної культури на селі. Але 
селянські хори ще й досі (від по¬ 
чатку революції) товчуться на од¬ 
ному місці, навіть пноді посува¬ 
ються назад і завмирають. А ті, що 
працюють, здебільшого тлумачать 
старий-старезний репертуар різних 
аматорських „теж-композяторів". 

Дуже рідко почуєпт пісню нових 
справжніх композиторів. 

В чому-ж причина цього сум* 

По-перше—брак кваліфікованих 
музичних робітників. 

УВІ кращі вчителі та передова 
молодь тікають до більших центрів. 
А дяки, колишні керовннки музич¬ 
но-хорової культури на селі (зви¬ 
чайно невисокої якости). нині са- 

Друга причина зростає на грун¬ 
ті специфічних умовив села. Не 
всякій дівчині батьки дозволяють 
співати у хорі. Коли-ж селянська 
дівчина вийде заміж, то культос¬ 
вітні організації назавжди гублять 
її, як активного робітника (пере¬ 
важно через економічні обставини). 
А через те склад хорів на селі 
дуже мінливий. Ця змінливість пе¬ 
решкоджає підвищити рівень му¬ 
зично-хорової культури на селі. 

Отже, мусімо подбати: 1) щоб 
наші музичні ВУЗ’и більше й ско¬ 
ріше випускали освічених робітии- 
ків-організаторів музичного життя 
села; 2) поки-ж визволимо село з 
економічного зубожіння й освітньої 
темряви, слід було-б пильнішу ува¬ 
гу звернути на трудшколи, зробити 
з них вогнище муз. культури на 
селі. М. Доцент. 

Про гастролювання хорових ди¬ 
ригентів. 

Сучасний стан хорової справи 
на Україні можна коротко схарак¬ 
теризувати так: в більшості ви¬ 
падків хори складаются з амато¬ 
рів, що часто-густо не мають жад¬ 
ної музичної підготовки і знахо¬ 
дяться під єдиним впливом свого 


диригента. Коли в даному селі або 
місті знаходиться один хор, — то 
художній вплив його диригента 
поширюється також і на мешкан¬ 
ців цілого села або міста. Поскількн 
при таких умовах не може форму¬ 
ватись власна музична думка хо¬ 
риста, слухача, а то й самого ди¬ 
ригента,—такий стан речей треба 
вважати за ненормальний. 

Мандрівки кращих хорів по 
Україні на протязі останніх років 

хорового виконання і на хоровий 
репертуар провінції. Але часте ман¬ 
дрування хорів—річ досить дорога. 
Ось чому своєчасним буде піднести 
питання про гастролювання хоро¬ 
вих диригентів, яке внесе потріб¬ 
ний рух в музичне життя провін¬ 
ції, викличе зацікавлення до хоро¬ 
вого мистецтва широких кол гро¬ 
мадянства. пробудить його думку 
й підніме його музичний рівень. 

В наших умовах обмін дири¬ 
гентами для кількох концертів 
можна вважати найкращою формою 
переведення цього завдання. 

Гастролювання хорових дири¬ 
гентів,—то справа перш за все са¬ 
мих хорів. Щоб її налагодити як- 
найшвндчс потрібна широка ініціа¬ 
тива всіх музичних організацій. 
Не обійдеться тут і без товариської 
допомоги з боку постійного ди¬ 
ригента хору, щоб завчасно підго¬ 
товити репертуар для гастрольора- 
дирягента. 

Вважаємо, Що внаслідок такого 
обміну поміж муз.-хоровими орга¬ 
нізаціями виникне органічно-тісний 
звязок, з одного боку, а з другого,— 
це освіжить і оживить працю на¬ 
ших хорів. М. В. 

Інструкція про вступ музичних ор¬ 
ганізацій до Т-ва ім. Леонтовича. 

Кожна музична організація, що 
існує при роб. клубі, сельбуді, чер¬ 
воній каоарні, заводі, фабриці й 
взагалі при державних та держав¬ 
но-громадських закладах й устано¬ 
вах, а також музична організація, 
що існує, як самостійний художньо- 
виробничий чи мистецько-освітній 


МУЗИКА 


заклад, може вступити до Муз. Т-ва 
ім. Леонтовича на нижчеподаних 
умовах. 

I. 

1. Музична організація, яка має 
вступити до Т-ва, повинна юри¬ 
дично існувати (на підставі певних 
законоположень про політосвіти» 
роботу) при якій-небудь держав¬ 
ній або державно-громадській уста¬ 
нові чи закладі: партійнім, профе¬ 
сійнім, виробничім, військовім, ад¬ 
міністративнім, науковім, шкільнім, 
культ.-освітнім (селвбуд, клуб, хата- 
читальня), кооперативнім та ннш., 
як музичний гурток чи муз. студія 
(хорова, інструментальна), що скла¬ 
даються з правоздатних членів цьо¬ 
го закладу. 

2. Музичні організації, що існу¬ 
ють, як самостійні мистецько-ви¬ 
робничі чи мистецько-освітні закла¬ 
ди, мають право вступити до Т-ва 
на підставі свого статуту, що зат¬ 
верджено відповідними органами 
Політосвіти. 

II. 

1. Стаж для музорганізацій, що 
мають вступити до Т-ва—не менш 
як піврічний. Для хорів, хорових 
гуртків, оркестрів, то-що,—стаж 
лічиться від моменту першого при¬ 
людного виступу, а для закладів 
студійноготамузично-освітнього ха¬ 
рактеру—від моменту першого пуб¬ 
лічного Іспиту чи першої демон¬ 
страції досягнень студійців (учнів, 
студентів). 

2. Робота організації повинна 
мати певне політично-громадське 
та мистецько-виховуюче значіння 
(в умовах й оточенні своєї праці). 

3. При вступі до Т-ва прий¬ 
мається на увагу рівень музичної 
грамотности та технічної удоскона- 
лености членів музорганізації. Для 
клубних музгуртків (хори, оркестри, 
—див. п. І, і) в момент вступу до 
Т-ва кваліфікованої музграмотности 
не вимагатиметься, але з менту 
вступу така організація повинна 
виявити певну тенденцію до лікві¬ 
дації у себе музичної неграмот- 
ности та підвищення технічної удо- 


III. 

Музорганізація, що вступає до 
Т-ва, повинна: 

1. Прийняти декларацію Загаль¬ 
них Зборів Т-ва від 19 вересня 
ц. р. (див. число 7—9 „Музики” 
за 1924 рік). 

2. Пристосовувати форми свого 
мистецького життя та методи пра¬ 
ці до потреб робітниче-селянської 
маси та керуватися у своїй роботі 
вказівками й побажаннями тих по- 
літосвітніх й мистецьких осеред¬ 
ків, де вироблюється методологічна 
думка, користуючись інформаціями 
й інструктажем Т-ва. 

3. Сприяти заснованих) різних 
мистецьких музичних об'єднань та 

4. Додержувати тісного звязку 
з Т-вом та інформувати про свою 
біжучу роботу. 

5. Виділити постійного музкорадо 
журналу „Музика”, що видає Т-во. 

в. Обрати повноважного пред¬ 
ставника в Т-во, що заступає ор¬ 
ганізацію на Пленумі Т-ва. 

7. Не брати ніякої участи (як 
в цілому, так і через окремих своїх 
членів) в обрядовій роботі релігій¬ 
них культів. 

IV. 


Організація—член Т-ва має право: 

1. Користуватися безплатними 
інформаціями та інструктажем Т-ва 
що до музичної літератури (нотної, 
методологічної, теоретичної) й за¬ 
мовляти Т-ву надснлку цієї літе¬ 
ратури за певною знижкою. 

2. Одержувати як - найбільшу 
знижку на видання Т-ва. 

3. Звертатися до Т-ва за пора¬ 
дами но питаннях методологічного 
та організаційного характеру. 

4. Запроионовувати виробничим 
органам Т-ва пророблення й роз- 
вязання різного роду методологіч¬ 
них питань та мистецьких і 


організації. 

відділом ®Г- 
6. Надсилати 
теоретичні, наук 


під чі 




•ватнся рукописним 
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гогічні твори своїх членів для кри¬ 
тичного розгляду, рецензії, демон¬ 
страції на вівторках й суботни- 
ках Т-ва та для видання їх. 

7. Звертатися за порадами й 
інформаціями що до вступу’ в му¬ 
зичні Профшколи, Технікуми, Ін¬ 
ститути та виписувати через Т-во 
інструкції й програми тих шкіл. 

8. Організація — член Т-ва має 
право рішучого голосу на Плену¬ 
мі Т-ва через обраного представ- 


V. 

Для вступу до Т-ва треба по¬ 
дати заяву про бажання вступити 
за підписом голови й секретаря 
керуючого органу (Президії, Прав¬ 
ління, Хорової Ради й т. ин.), при¬ 
клавши до неї: 

1. Протокол Загальних Зборів 
чи Пленуму організації, де прий¬ 
нято декларацію Т-ва та ухвалено 
вступити до Т-ва. 

2. Оправку від Правління (Ра¬ 
ди) клубу, сельбуду, при якому 
існує організація, що воно не ста¬ 
новить їй перешкод до вступу у 
члени Т-ва (як що організація існує 
не як самостійний виробничий за¬ 
клад,—див. пакт. 1,1); або справку 
за статут, на підставі якого існує 
організація (як що вона існує са¬ 
мостійно,—див. пакт. 1,2). 

3. Життєпис організації, зазна¬ 
чивши у ньому: 

а) час заснування організації; 

б) головні моменти праці, як 
організаційні, так й що до змісту 
й методів роботи (хронологічно); 

в) на які шарп суспільства спи¬ 
рались у минулій роботі; 

г) матеріальні, технічні умови 
праці (помешкання, кошти, то-що); 

д) головні дані за переведені 
прилюдні виступи: концерти, ви¬ 
стави, демонстрації роботи, подо¬ 
рожі (кількість їх, характер репер¬ 
туару та програмів, де переводи¬ 
лось, для якої авдиторії та ин.); 

е) инші відомості. 

4. Сучасні об'єктивні умови існу¬ 
вання організації (матеріальна ба¬ 


за, верстви суспільства, поміж яки¬ 
ми провадиться зараз робота). 

5. Репертуар (як що це концер- 
това чи сценічно-виробнича орга¬ 
нізація,—хор, оркестр, ансамбль 

6. Навчальний план (як що це 
студія чи инший муз.-освітній 
заклад). 

7. Склад членів організації: 

а) загальна кількість, кількість 
по категоріях роботи чи по ннших 
категоріях, що відповідають харак¬ 
теру організації; 

б) музична грамотність та тех¬ 
нічна удосконаленість; 

в) соціальний став членів. 

8. Відомості за осіб, що керують 
художньою працею (диригенти, лек¬ 
тори, навчителі, режисери та инш.). 

9. Справку про обрання постій¬ 
ного музкора до журналу „Музика". 

10. Постійну адресу організації. 

Президія Т-ва розглядає надісла¬ 
ну заяву й сповіщає організацію, 
чи можуть її приняти до членів 
Т-ва (остаточне затвердження скла¬ 
ду членів Т-ва належить компетен¬ 
ції Пленуму Т-ва), після чого ор- 

1) Обирає представника до Т-ва, 
що буде заступати організацію на 
Пленумі й надсилає його індиві¬ 
дуальну анкету. 

2) Надсилає вступний внесок— 
один карб. 

Заяву треба надсилати рекомен¬ 
дованим листом на адресу: Київ, 
вул. Раковського, 15, Т-ву ім. Лс- 


VI. 

До членів Т-ва ім. Леонтовича 
можуть вступати й різні об’єднан¬ 
ня музоргаиізацій (хорові, орке¬ 
строві союзи, музПсдагогічні та му¬ 
зично-наукові асоціації, об'єднання, 
асоціяції композиторів та ин.); ці 
організації можуть вступати до 
Т-ва з моменту свого юридичного 
існування. Всі инші умови вступу 
й модус представництва—такий са¬ 
мий, як й для окремих організацій. 



Лисенко склав добу в розвит¬ 
кові української музики. Про це 
ми дізнаємося тільки з листівочок, 
брошурочок, статтів, але не маємо 
ні одної наукової, серйозної праці, 
що всебічно розглянула-б життя і 
творчість композитора, зробила пев¬ 
ну переоцінку його роботи (бо, ніде 
правди діти, творчість Лисенка в 
свій час мала велике революційне 
значіння). 

Отже, здається краще буде і для 
пам’яти Лисенка і для тих, хто його 
шанує, мати замісць мертвого, мов¬ 
чазного надгробку,—живий, всебіч¬ 
ний огляд життя й творчости ком- 










































МУЗИКА 


Як було організовано музичну ви 

Ідея організувати Музичну Ви¬ 
ставку виникла у жовтні під час 
підготовки до свята 7-х роковин 
Жовтневої Революції. 

За кілька тижнів не можна було 
організувати повну виставку, що 
грунтовно висвітила-б муз. життя 
на Україні за 7 років: до такої ви¬ 
ставки треба готуватися принаймні 
кілька місяців. Через те Муз. Т-во, 
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роблячи першу в СРСР спробу 
влаштувати Муз. Виставку, поста¬ 
вило перед нею досить вузьке зав¬ 
дання: освітлити лише де-які мо¬ 
менти з муз. життя на Україні (на¬ 
віть переважно лише київського) 
та зробити первісні підсумки на¬ 
шим здобуткам у муз. культурі. 

Виставка мала 2 відділи: 

1) відділ експонатів та 

2) „живий" відділ—доклади й 
музичні ілюстрації. 



Експонати на виставці були з 
таких музичних галузів: і) .ното- 
видавництво, 2) музична преса, 

3) музична освіта, 4) музичне ви¬ 
ховання, 5) хорова справа, в) му¬ 
зика по клубах і сельбудах, 7) му¬ 
зична етнографія, 8) драматична 
музика. Ті матеріяли Музею Т-ва, 
що не увійшли до цих підвідділів, 
було виставлено окремо, як „Музей". 
Сюди увійшло все, що так чи инакше 
звязане з укр. музиками-небіж¬ 
чиками: Лисенком, Леонтовичем, 
Стеценком, Степовим та инш. (сила 
рукописів, фотографії, листування 
та ин.). Там були і де-які матері¬ 


али про укр. музику за кордоном, 
де-які народні інструменти та инш. 

Другий відділ—„жива частина 
Внстйки"—відбувався так: 

20/хі. і. Відкриття Виставки. 
2. Доклад П. Козацького „Жовтень 
в ук£. музиці". 3. Виступ Капели 

21/хі. Доклад А. К. Буцького 
„Музична освіта на Україні". 

24/хі. і. Доклади П. Козицького 
та С. Футорянського про музичну 
пресу і нотодрук. 2. Виступи Му- 
зичн. Студії ім. Леонтовича, Сту¬ 
дентського Хору та Агітхору Клубу 
Робкомгосп. 
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25/хі. Вечір Педагогічної Лабо¬ 
раторії Інституту ім. Лисенка, 1-ої 
Київ. Трудшколи та Муз. Школи 
Культурліги (доклади та демон¬ 
страція методів роботи). 

26/хі. і. Вечір Етнографічного 
Кабінету ВУАН (Доклад К. Квітки 
„7 останніх років муз. етнографії"). 
2. Виступ Хор-Студії ім. Стеценка. 

27/хі. Вечір Виконавських фа¬ 
культетів Держкоисерваторії (ви- 
ступи'співаків, піяністів,скрипачів, 
челістів та композиторів). 

28 хі. 28. Вечір факультету Проф- 
освіти (вокального фаху) Інституту 
ім. Лисенка. 

29/хі. Вечір Науково-Теоретич¬ 
ного Факультету Держконсервато- 
рії (доклади марксистського семі¬ 
нару під керовн. Ґ. М. Когана про 
„Стиль Рококо", з муз. ілюстра¬ 
ціями). 

30/хі. І. Ранок. Київ. Муз. ІІроф- 
школа (доклад та демонстрація 
праці); 

II. Вечір київських композито¬ 
рів (Бедер, Буцькиіі, Вериківський, 
Гозенпуд, Грудіна, Лятошинський, 
Л. Ревуцький. Фролов). 

1/хп. і. Доклад А. К. Буцького 
„Драматична музика". 2. Музика 
до постановок „Березоля" Й Театру 
ім. Гн. Михайліченка у виконанні 
піяністів та симфон. оркестру 
Театру ім. Гн. Михайліченка 

7/хп. Вечір композиторського 
факультету Інституту їм. Лисенка. 

8/хп. Симфоиіч. концерт в Опе¬ 
рив. Театрі ім.Лібкнехтанід керув. 
Артілі,да Маргуляна та М. Верн- 
ківського (Програм: Чайковський— 
5 симфонія. Глазунов—Стснька Ра¬ 
зін. М. Вериківський—в веснянок). 

Нарешті. 16 грудня Редакція 
„Музики" випустила ч. І „Живої 
Газети", присвятивши її цілком 
питанню про „Виставку та її' нас¬ 
лідки". 




в, це була лише перша 
освітлити за кілька день 
•зі музичної культури на- 


Через 9 місяців мусімо органі¬ 
зувати другу спробу Музичної Ви¬ 
ставки. Для того: 1) ми докладно 
ознайомлюємо читачів з тим більш 


цікавим, що було на Виставці (у 
ч. 2 „Муз." подамо ще про муз. пе¬ 
дагогіку і освіту та про доклад 
„Стиль Рококо" в марксист, освіт¬ 
ленні); 2) просимо читачів весь час 
надсилати до Музею Муз. Т-ва весь 
матеріял про муз. життя на місцях. 

7 років музичної етнографії. 

(Дт.тд К. В. Катка). 

Хоч Україна зазнала за порево- 
люційних років більших псртур- 
бацій і економічно більше знеси¬ 
лена, ніж Росія, проте в справі 
видавання пам'ятників народньої 
музичної творчости ці роки не були 
на Україні так безплідні, як у 
Росії. 

Там в 1917—1922 роках не було 
зроблено нічого в цьому' напрямі, 
і тільки 1923 року видано трохи 
над 200 доти ще иеопублікованих 
російських мелодій, Ч а 1924 року 
25 кримсько-татарських. 

У Київі 1917—18 р. було опу¬ 
бліковано видання „Народні мело¬ 
дії. З голосу Лесі Українки за¬ 
писав і упорядив К. Квітка" (225 
чисел), а 1922-гб—„Етнограф. Збір¬ 
ник Укр. Наук. Т-ва том II: •) Укр. 
народні мелодії. Зібрав К. Квітка" 
(743 числа, з тієї кількости коло */ ( 
записано в 1918—1921 роках). 

Коли це останнє видання закін¬ 
чувалося друком, Укр. Наук. Т-во 
вже самостійно не існувало 1 не мало 




сліджують наукові установи Ро¬ 
сійської СФРР. 

Далі, в завдання Кабінету вхо¬ 
дить теоретичне порівняльне сту¬ 
діювання народньої музики, про¬ 
паганда музично - етнографічних 
знань і керування працею збирачів, 
що стоять по-за Академією, але ба¬ 
жають вказівок від неї. 

Керовничнй Кабінету К. Квітка 
зробив екскурсії: 1922 р. в Канів¬ 
ський повіт, 1923 р. на Чернігів¬ 
щину (дві екскурсії) і 1924 р. на 
Поділля. В останній екскурсії за¬ 
писувалися не тільки українські 
пісні, але також молдованські та 
німців - колоністів. Тексти пісень 
записувала співробітниця Академії 
Олена Курило. 

Нештатний співробітник Кабі¬ 
нету М. Гайдай зробив екскурсії у 
Жптомірський повіт 1 до балкар¬ 
ців (маленький тюрський народ на 
Північному Кавказі, досі ще не до- 
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19 віку С. Танєєв; тих давніх записів 
не опубліковано, і невідомо, чи вони 
збереглися; М. Гайдай записав по¬ 
над 100 балкарських мелодій). 

Екскурсію в Канівськ. пов. з 
матеріальної сторони уможливили 
В. і О. Запорозці; кошти одної з 
Чернігівських екскурсій, що до 
музичної частини, оплатило Т-во 
ім. Леонтовича. 

М. Гайдай і К. Квітка зробили 
чимало записів також у самім Київі. 
М. Гайдай зібрав, між иншнм, зразки 
співів айсорів, вірменів і чувашів. 

Українські мелодії надходили 
також від кореспондентів Кабінету, 
що живуть і працюють постійно 
по-за Київом. З них особливо регу¬ 
лярно працювала Антоніна Кудри- 
цька. Треба ще відзначити записи 
П. Козицького, В. Коновала, В. Ме- 
лятицького і Д. Ревуцького. 

В результаті Кабінетом досі зі¬ 
брано коло 1000 українських ме¬ 
лодій; з них по-иад 400 записав 
М. І'айдай; видати їх Академія не 

Подані тут цифри можуть за¬ 
спокоювати і справляти вражіння, 
що українську музику вже досить 
досліджено, проте, це не так. в 
великі .обширн на Україні, де ще 
не бувала нога етнографа - музи¬ 
канта. Є роди співів, досі ще не 
досліджені тим, що з побутових і 
психологічних причин не даються 
охопити при короткім перебуванні 
на селі в екскурсіях (це стосується 
особливо до похоронних голосінь). Не 
зроблено записів інструментальних 
мелодій, що виконуються на лірі, 
скрипці, цимбалах, сопілці, дуді. 
Останній інструмент, здається, вже 
вийшов з ужитку на Україні (окрім 
Карпатської частини). Що до ме¬ 
лодій згаданих инших інструментів, 
то їх не схоплювалося тому, що це 
неможливо без фонографу, а до 
фонографування як інструменталь¬ 
них, так вокальних продукції) пе¬ 
решкодою було те, що Кабінет мав 
тільки перестарілий дешевий при¬ 
лад і незначну кількість валків 
дуже поганої якости. 


Навіть удатних фонограм не ви¬ 
користано до нотних зазначень, бо 
при цій роботі фонограми стирають¬ 
ся і гублять значіння пам’ятників 
того, що справді звучало (нотне за- 
значіння, що для нього звичайно 
жертвують самою фонограмою, не є 
річ рівновартна фонограмі). Питання 
розвязувалоея-б виготовлюванням 
копій фонограм, однак не зовсім, бо 
при сучаснім стані техніки копії 
виходять не адекватні оригіналові, 
а оригінал маііже завжди нищиться 
тоді, як вироблюється метальовий 

У всякому разі, утворити лабо¬ 
раторію до копіювання фонограм,— 
то иайпильніша потреба. Це копію¬ 
вання дало-б можливість робити фо¬ 
нографічні демонстрації, щоб оз¬ 
найомлювати широкі маси І шкільну 
молодь з передньою музикою. (Тре¬ 
ба зазначити, що лабораторії до 

і в Москві; тонометричнпх дослідів 
над народньою музикою також не 
робиться ні в Росії, ні на Україні: 
на Україні—через брак апаратів). 

Є ще инший спосіб зберігати 
зразки народньої музики не в мерт- 

туральннми властивостями справж¬ 
нього живого виконання: це—під¬ 
держувати традиції переднього ви¬ 
конання в живих музичних демон¬ 
страціях. що могли-б культивува¬ 
тися з освітньою і, так мовити, „му¬ 
зейною- метою, не витісняючи со¬ 
бою, а тільки доповнюючи звичайну 
тепер практику виконувати в кон¬ 
цертах народні пісні в артистич¬ 
ному обробленні. Проби в цьому 
напрямі робили В. Верховинець, 
Н. Городовенко і П. Демуцький, 
але демонстрації під їх проводом 
знайомили міську публіку тільки з 
одним родом народнього сільського 
співу, а то з хоровими „вулнщ- 
ііими- співами; що до співів обря¬ 
дових та інструментальної музики, 
то подібних заходів досі ще не ро¬ 
билося. Солові демонстрації етно¬ 
граф. характеру, без акомиані- 
менту, робив Д. Ревуцький в своїх 
лекціях укр. .літератури на робіт- 
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ничих факультетах при Київськім 
Політехн. Інст. і Інст. Нар. Освіти. 

В справі теоретичного вивчення 
української народньої музики К. 
Квітка аробив ряд студій над її 
ритмікою в порівнанні з ритмікою 
инших слов’янських народів (дві з 
цих студій було надруковано в 
скороченій формі в „Музиці" за 
1923 р., ч.ч. 1—5), а також і над 
мелодикою (найбіл і.шае розвідка иро 
пентатоніку у слов’ян, досі не на¬ 
друкована). Обміркування де-якпх 
принципових питань музичної ет¬ 
нографії міститься в рефераті К. 
Квітки „Лисенко як збирач народ- 
ніх пісень" (Повідомлення Муз. 
Етногр. Кабінету Укр. Акад. Наук 

І за 1923 р.). Для популяриза¬ 
ції музично-етнографічних знань 
К. Квітка робив, окрім публічних 
доповідів в Академії, відчити на 
„Вівторках" Музичного Т-ва ім. Ле- 
онтовича і прочитав лекції на Пе¬ 
дагогічних Курсах в Острі і Сос- 
ниці, відкриті не для самих кур- 

Для помочи збирачам матерія- 
лів до вивчення народньої музики 
поширювалася (на жаль, тільки на 
машинці до писання) програма 
К. Квітки до досліду діяльности і 
побуту професіональних народніх 
співців та музикантів на Україні *). 

Перед революцією в жадних 
школах (навіть вищих музичних) 
музично-етнографічні знання не ви¬ 
кладалися. В 1917/18 акад. році в 
Київі К. Квітка прочитав курс укр. 
нар. музики на інструкторських кур¬ 
сах діячів народньої освіти, а в 
1920 року був запрошений до чи¬ 
тання лекцій по муз. етнографії 
в Київському Вищому Інотнтуті 
Нар. Освіти (що почасти заступив 
місце скасованого Університету), в 
Київськім Археологічнім Інституті, 
на диригентському відділі (нині— 
факультеті) Вищого Муз. Драма¬ 
тичного Інституту ім. Лисенка-і в 
Київській Консерваторії (нині пе- 

’) Прим. Редакції. В кінці 1924 р. ця 
ланці. як вип ВИ 2-й' тому 13-го .Збірника 
Іст.-Філол. Відділу Укр. Акад. Наук". 


ретвореній в Муз. Технікум та Муз. 
Інститут). В складі цього останнього 
Інституту 1923 року утворено Нау¬ 
ково-Теоретичний факультет з ка- 
тедрою музичної етнографії. Фак¬ 
тично в Муз. Інституті курс цієї 
науки читатиметься лише з початку 
1925 календаря, року, а з програми 
ВИЮ при скорочені цей пред¬ 
мет виключено. Отже, досі курс був 
читаний тільки в Археол. Інституті 



Музей Музичної Культури на Виставці. 
Куток композитора Степового. 
Турне капели Кошиця по Америці. 


і в Інституті ім Лисенка (в остан¬ 
нім викладав 1920/21 року К. Квітка, 
а цього року викладав М. Грін- 
ченко). По-за Київом курс укр. нар. 
музики був прочитаний 1921 року 
в Кам'янецькім Університеті,' де 
М. Гріиченко присвятив цьому пред¬ 
метові триместр у своїм курсі істо¬ 
рії укр. музики. 

Незалежно від Київських центрів 
відбулася екскурсія на Полтавщину 
(від Полтавського Музею), в якій 
В. Верховинець записав по-над 200 
мелодій. Про те, чи провадиться му¬ 
зично-етнографічна праця по ин- 



ших центрах наукового та музич¬ 
ного життя України — Харкові, 
Одесі та ин.,—жадних відомостей не 
добуто, не вважаючи на зроблені 
заходи, щоб ці відомості дістати; 
видань, які-б свідчили про таку 
працю, по-за Київом не з’явилося. 

Хоч ця доповідь робиться з на¬ 
годи, яка торкається Укр. Р. С. Ре¬ 
спубліки, проте, для повности 
треба хоч в найкоротшій формі 
зазначити здобутки досліду укр. 
нар. музики за звітний час і по-за 
Республікою. Отже, там нові мате- 
ріяли видано тільки в частині, що 
увійшла до складу Чехо-Словаць- 
кої держави. Де—„Нар. пісні з 
Південного Підкарпаття" д-ра Ф. 
Колесси (в Науковім Збірнику Тов. 
„Просвіта" в Ужгороді за 1923 р. і 
окремою відбиткою; 153 мелодії). 
Музично - етнографічну екскурсію 
в ту країну зробив також слухач 
Празької Консерваторії М. Роща- 
хівський (родом з Поділля): здо¬ 
бутків останньої екскурсії досі не 
опубліковано. 

В українських землях, що ввій¬ 
шли до складу Польщі та Румунії, 
матеріялів до української народ- 
ньої музики за цей час не опублі¬ 
ковано, і етнографічних експедицій 
від державних та приватніх уста¬ 
нов не виряджалося. Своїми засо¬ 
бами працю над збиранням мелодій 
провадив високо заслужений, най¬ 
більший дослідник укр. нар. му¬ 
зики д-р Ф. Колесса (Львів). Він 
має в рукопису виготований і зре¬ 
дагований збірник 1000 галицьких 
нар. мелодій, а крім того ще й 
коло 600 лемківських і значну збір¬ 
ку інструментальних мелодій. Наук. 
Т-во ім. Шевченка у Львові дав¬ 
ніше, за австрійського уряду, ді¬ 
ставало субсидії й видавало, між 
иншими науковими матеріялами, 
також і музично-етнографічні; але 
тепер від польського уряду суб¬ 
сидій не дістає і має надто мізерні 


матеріальні засоби, а тому зазна¬ 
чені записи лежать неопубліковані. 

З дослідів Ф. Колесси останніми 
роками вийшли в світ „Наверстьо- 
ванє і характеристичні признаки 
укр. нар. мелодій", і „Про генезу 
укр. нар. дум" (в „Записках Наук. 
Т-ва ім. Шевченка"). 

Т-во„ Просвіта" у Львові видало 
зведення укр. нар. дум, що зладив 
д-р Ф. Колесса з коментарями і 
зразками мелодій. 


Побажання на майбутнє ')• 

В цілому виставка була видатним фак¬ 
том музичного життя, але, на жаль, мала 
місцево, а не всеукраїнське значіння. Тому 
я бажав-би, щоб Т-во через рік урядило 
нову виставку і підготовило її заздалегідь 
так, щоб вона сама собою викликала все¬ 
український музичний з’їзд. 

В межах своєї компетенції висловлюю 
такі дезидерати, виключно що до демон¬ 
страції иародньої музики: 

1) щоб иа виставці було викопано 
зразки не тільки вокальної, але й інстру¬ 
ментальної иародньої музики; 

2) щоб у межах вокальної музики було 
викоиаио зразки не тільки вулишиих спі- 



сел, бо ті демонстрації, які дають міські 
київські виконавці, здебільшого ие б на¬ 
родна музика, а підроблювання під неї; 


б) щоб зразки тих родів і стилів на¬ 



вій народнім виконанні, було подано в фо¬ 
нографічних демонстраціях. 


К. Квітка. 

1 ) Цей матеріал було виголошено на 
ч. 1 „Живої Газети", яку випустила Род. 



МУЗИ К А 


До приізду Московського Муз. Технікума. 

Основні принципи роботи 1-го Мос- педагогічного) побудовуе на най- 
ков. Держ. Музтехнікума. новіших наукових досягпениях, на 
роачленованні знаниів в справі офор- 
Псрший Московський Держав- мования звукової та музичної сти- 
ний Музичний Технікум при Го- хії та на синтезі тих розчлснова- 
ловпрофосвіті ИКО РСФРР працю них знаниів. 
всіх своїх відділів (творчого, ви- Завдання побудувати будь-яку 
конавчого, науково - теоретичного, роботу в цілому е наукова органі- 
організаційно-інструугорського та зація 'праці. Муз. Технікум пере- 



і серед студентів. 

Цілсвиіі учот праці має на оці 
також скласти репертуар, витри¬ 
маний як з боку технічних засобів, 
так і з боку художньої мети (ре¬ 
пертуар організаційний, науковий, 
інструкторський, педагогічний, ху¬ 
дожній). 

Учот усього трудового продук- 
ційного принципу студентської ро¬ 
боти переводиться через зачотн; їх 
улаштовують не для перевірки на- 


життя знання та наоу тин досвід (ор¬ 
ганізаторський, Інструкторський.пе- 
дагогічний, артистичний, науковий) 
і перевести його на живому при¬ 
кладі, живим актом, на живому 

Принцип музичної професіона¬ 
лізації визначає ухил в праці: орга¬ 
нізаторсько-інструкторський, педа¬ 
гогічний, артистичний та науковий. 

Праця всіх дисциплін будується 
за продукційним планом. 






2. ПО У. С. Р. Р. 


Київське співоче об'єднання 
Капела „РУХ". 

Капела „Робітничий Україн¬ 
ський Хор" заклалася в червні 
1923 р. (в липні затверджено ста¬ 
тут Капели). 

Склад Капели пролетарський: 
робфаківці, студенти (майже з кож¬ 
ного ВУЗ’а м. Київа) та робітники 
від станка. 

Капела досі дала вже більш 100 
концертів (переважно по робітни¬ 
чих клубах м. Київа). 

Найцікавіші моменти в житті 
Капели, то концертова подорож. На 
жаль, за браком коштів Капела 
мандрувала не часто. 


Перша подорож—у 1923 році 
на могилу Тараса Шевченка (Ка¬ 
пелу запрохали учні Трудшкіл, що 
влаштовували подорож). 

прошенню „Екскурсійного Бюро" 
при Губполітосвіті) вдруге відві¬ 
дала дорогу Могилу. Тут Капела 
виконала для селян пісень, що при¬ 
свячені Т. Г. Шевченкові та на- 
родніх пісень в обробці сучасних 
композиторів. Співи захопили се¬ 
лян; Капелу запрохали було дати 
концерт в м. Канові, але пароплав 
швидко вирушив до Київа, і той 
концерт не відбувся. 

Тов-во „Сприяння Революцій¬ 
ному Театрові" у липні 1924 р. влаш- 


























МУЗИКА 


плаві до Старосільських дач. У 
концерті під час гулянки (відбув¬ 
ся він у лісі) брала участь і Ка¬ 
пела „РУХ". Селяни, що прибули з 
ближчих сел, приємно здивувалися, 
коли почули пісень у виконанні 
Капели. Після концерту почали 
розпитувати, де працює Капела, де 
можна здобути тих пісень і т. ин. 

Одна а цікавіших подорожів 
Капели була до Василькова та с. 
Митниці, куди II запрохав Пред- 
райвиконком. Концерт відбувся у 
колишньому панському парку. Се¬ 
ляни дякували капелян; від грома¬ 
дян та Сельвиконкому Капелі під¬ 
несли адресу. 

Праця Капели зараз провадить¬ 
ся у „Будинкові Комуністичної 
Освіти" (б. Педагогічний Музей). 
Крім щоденної праці по студію¬ 
ванню хорової (переважно сучас¬ 
ної літератури). Капела працює ще 
над вихованням голосу (навчає 
Ф. Г. Орішкевич) та слухає лекції 
по теорії й сольфеджіо (викладає 
Б. М. Соловський). Постійний склад 
Капели—55 осіб. Диригує Борис Л е- 
витський (він-же фундатор Ка¬ 
пели). В. 6. 


Про роботу Показної Вокальної 

Групи Інституту і*. Лисенка. 

З пропозиції Київ. Губполітосві- 
ти влітку 1924 р. Муз.-Драм. Ін¬ 
ститут ім. Лисенка організував був 
„Показну Вокальну Групу" із 6 
студентів Інст-ту (т.т. М. Несте¬ 
ренко, А. Волинська, В. Галич, Ю. 
Швець, Д. Євтушенко, А. Шафран). 

Група та мала виступати перед 
робітшіками й селянами * концер¬ 
тами, де-б виконувався музичний 
матеріял, об’єднаний по новому 
принципу. Той принцип—виразно 
виявити звязок сучасного життя з 
мистецтвом, навчити слухачів кри¬ 
тично й свідомо ставитися до муз- 
твору. 

Для того весь концертовай ма¬ 
теріял об’єднувася у 2 групи: і) 
„Еволюція соціальних мотивів у 
вокальній музиці" і 2) „Природа 
та фантастика". 


До кожного концерту було вступ¬ 
не слово, де з’ясовувалося значін¬ 
ня мистецтва в житті суспільства, 
освітлювалися основні принципи 
роботи Інституту ім. Лисенка та 
пояснювалися ті твори, що ви¬ 
конувалися на концерті. 

За місяць подорожі по Київщині 
в Шевченківській окрузі Вокаль¬ 
на Група влаштувала 14 кон¬ 
цертів. Група тут працювала в 
звязку з Товариством Друзів Рево¬ 
люційного мистецтва та з Політін- 
спектурою Окрміліції. 

Найцікавішим був концерт в с. 
Терешках, Шполян. району. Це 
був безплатний концерт для неза¬ 
можників. Програм складався з укр. 
народньої та художньої пісні на со¬ 
ціальні мотиви. Селяни були ду¬ 
же раді й щиро дякували за куль¬ 
турно-освітню роботу, що її про¬ 
вадить Вокальна Група: в своїх 
промовах селяни казали,.що вони 
досі не чули подібного концерту. 

Робітники та службовці цукро¬ 
варень звикли слухати різних хал¬ 
турних концертів, що їх часто по 
цукроварнях улаштовують. Не див¬ 
лячись на це. Вокальна Група, ви¬ 
ступаючи на Шнолянській та Ііа- 
бутовській цукроварнях, мала ве- 

В м.' Черкасах Група дала ці¬ 
лий цикл з 4-х концертів, які одві- 
дувала одна й та сама публіка, що 
складалася переважно з членів 
профспілок, з робітників тачервоно- 
армшців. 

В м. Корсуні (окружний центр) 
також було дано 4 концерти. По 
1 концерту дали в м.м. Городищі, 
Шполі, Звенигородці. 

Взагалі слухачів можна поді¬ 
лити на 2 частини, що дуже різ¬ 
няться одна від одної. 

Одна частина — інтелігентська, 
що мала раніш моясливість бувати 
на концертах, ставилася до роботи 
Вокальної Групи байдуже, часом— 
з недовір’ям. її не цікавило ні 
вступне слово, ні конструкція кон¬ 
церту, ні музичний матеріял сам 
по собі. Вона більш цікавилася са¬ 
мими студентами - виконавцями, 
їхньою манерою тримати себе, їхнім 




творить 


, а велику силу, що 
діяльне життя. 

Музична праця серед широких 
с робітників та селян викликала 
членів Вокальної Групи почуття 
ибокого морального задоволення. 

Юр. Швець. 


Матеріали з робітничої стінної 































МУЗИК А 


Проте, хор-гурток дав таки 
один концерт. В репертуарі були 
Леонтович та Кошиць. Але після 
його гурток припинив свою працю. 

Гуртком керував С. Барик. N. 

КИЇВЩИНА. 

Співочі підвідділи майстерні 
„Березоля" '). 

(Мокра-Калигірна, Шепченк. округи). 

Музичне й співоче мистецтво до 
вересня 1924 р. у нас було лише 
в церковнім хорі та в тій музич¬ 
ній халтурі, що обслуговувала він- 

В районі в 42 духові інструменти, 
які виграють допотопні марші та 
стрибасті польки, гопаки і т. ин. 

Було до вересня й два хори: 
1) при Кисілівській цукроварні, 
яким керував учитель тов. Любар 
та 2) в самому районі при Рай- 
сельбудинкові, яким керував учи¬ 
тель тов. Заліський. 

Ці диригенти весь час бороли¬ 
ся з церковщиною, але до вересня 
1924 р. в склад хорів входила мі¬ 
щанська та куркульська молодь. 
Хлопців та дівчат од плуга (тоб¬ 
то КИС) майже не було. Губ- 
політосвіта не спить, вона органі¬ 
зовує в Мокрій-Калигірці районо- 
вий театр - майстерню „Березіль". 
Майстерня повела рішучу боротьбу 
проти міщанського елементу, що 
був у складі старих „просвітян¬ 
ських" гуртків. 

Зараз Майстерня має співочий 
підвідділ в районі з 56 душ. Ке¬ 
рує т. Заліський. 

Друга капела—в селі Товмач, 
яку організував тов. Любар, має в 
складі 84 душі. 

Обидва співочі підвідділи зараз 
вивчають пісні з „Жовтневого Збір¬ 
ника" та „Прелюди-пісні" Кози- 


Сслянська молодь відвідує спі¬ 
ванки з великим захопленням. 

Калигірський церковішй хор роз¬ 
пався і та молодь, що раніш спі¬ 
вала „святий боже"—в неділю в 
церкві, а в сельбудинкові—„Інтер¬ 
націонал", тепер зовсім порвала з 
церковним хором. 

МоКро-Калигірський хор бере 
найактивнішу участь у революцій¬ 
них святах. З вересня було розу¬ 
чено: „Прапор червоний", „Геть не¬ 
письменність", „Інтернаціонал", „За¬ 
повіт", „Коваль", „Ой, сусідко", 
„Батрацька пісня", „Гей наш спів 
дзвенить", „Незаможницька", „КІМ" 
і т. ин. Цих пісень виконували на 
святах: і) Міжнародній юнацький 
день, 2) Свято врожаю, 3) Конфе¬ 
ренція вчителів, 4) З’їзд допокли- 
канців, 5) Жовтневе свято—3 рази, 
в) Друга вчительська конференція, 
7) З'їзд Рад, 8) З’їзд КВД. Крім 
того, ще б раз після вистав дава- 

Селянство страшенно жде ново¬ 
го репертуару. Обидва підвідділи 
надалі їздитимуть по Шевченків¬ 
ській окрузі разом з театром й да¬ 
ватимуть концерти. 

Т-ву ім. Леонтовнча треба под¬ 
бати, щоб було надруковано де¬ 
кілька збірників нового револ. ре¬ 
пертуару, щоб його можна було 

Раймузкор 'Заліськп. 

В селі Гусаковому. 

(Романів. району на Уманщині). 








Вирішили ми їх списувати. 

На вулиці співають найбільше про 



Класична музика до села не 
дійшла. Вона йому незрозуміла й 
чужа. На спробі влаштувати кон¬ 
церти, іцо її зробив один з учнів 
Консерваторії, не пощастило: пу¬ 
бліка їх не сприймає. 

Більшу сенсацію роблять вій¬ 
ськові оркестри, що иноді приїздять 
до Броварів (особливо, коли вла¬ 
штовують ще й танки). 

Уклад музичного життя, як і 
все в Броварах, специфічно міщан¬ 
ський: селян і робітників мало. Тут 
не знайдете сільського примітиву. 
Навпаки—претензія на місто. 

В таких умовах все - ж таки 
дуже корисну працю проробляв му¬ 
зичний гурток при Райсельбудинку, 
до складу якого входять члени Рай- 
сельбудпнку і робітники та служ- 

Нонн складають струнний ор¬ 
кестр з народніх струментів (гі¬ 
тари, мандоліни, балалайки, скрип¬ 
ки, з акомнаніментом піяніно). Він 
обслуговує свята, зорини, з’їзди; 
грає також на постановках в театрі. 
Репертуар: „Інтернаціонал 0 , „Запо¬ 
віт", „Жалібний марш", до 10 різ¬ 
них маршів, вальсів і різних тан¬ 
ків; далі цього — не йде. Бракує 
освіченого інструктора - диригента. 
Вивчення і обробка творів перево¬ 
дяться по-аматорськи. 

Проте, Броварський оркестр ду¬ 
же популярний в околиці. 

Найбільша цінність його в тому, 
що оркестр — незамінима частина 
кожної театральної постановки. Він 
виявляє часом і самостійну твор¬ 
чість у виконанні тих чи инших 




Пре. и. Редакції. 


музичних номерів вистав. 

Брав він участь у постановці 
„Варнака" (по принципу мистець¬ 
кого об'єднання „Березіль"), де рс- 
жісер (березілець) ввїв музику до 
прологу • та епілогу, як ілюстра¬ 
цію та „акомпанімент" до певних 
сцен: „вихід панів", „стогін крі¬ 
пацтва". Музику тут комбінували 
з відомих вже речей. 




лунав святкових 
містечку, дратуючи сонних міщан. 

Потрібний свідомий організатор- 
фаховець, далекий від оперних по¬ 
кидьків, що иноді наїзжають на 
гастролі до Броварів. 

М. Ятко. 


Забуто . старі .Ой. там аа горою". „Ой, 


всть про комсомол, про осередок, про окруж¬ 
ком, про все. що таке рідко. На Уманщякі 


перейшла під кермо Губнаросвіти, 
завдяки чому музичне життя роз¬ 
квітнуло досить пишним квітом. 

Але з’явився НЕП, музичні за¬ 
клади не змогли сами себе утри¬ 
мувати, а тому розвалилися або 
леДве-ледве животіли. 

Де-кілька разів силкувалися злі¬ 
пити до купи знову й симфонічний 
оркестр, і хор, але спроба вдавала¬ 
ся на дуже короткий час, бо від¬ 
будовувалися вони лише з метою 
заробітку; тому, замісць досягнен¬ 
ня художніх завдань, починали 
культивувати „халтуру"; це тіль¬ 
ки прискорювало їхню смерть. 

Зрештою, в травні 1923 р. в Чер¬ 
нігові заклалася Філія Муз. Т-ва 
їм. Леонтовнча, а при ній хор, що 
складався з професіоналів - співаків 
та аматорів (переважно з червоно¬ 
го студентства). Диригент т, Крн- 
жанівськнй та й весь хоп жваво 

























МУЗИКА 


праці 


А тепер, з початком біжучого 
академічного року справа значно 
покращала. Колектив вчителів Шко¬ 
ли, замісць невід нові даючого своє¬ 
му призначенню завідуючого, обрав 
иншого—А. К. Аґте. Виконавче Бю¬ 
ро студентів прийшло на допомо¬ 
гу йому, аби поліпшити справу нав¬ 
чання; Губпрофос відпустив школі 
невеличку щомісячну допомогу (211 
карб.). Школа почала відживати: 
відчинилися класи теорії, гармонії, 
сольфеджіо, історії музики; при¬ 
ступили до організації хору та ор¬ 
кестру з учнів; функціонує вже 
класа оперового співу, що вже 
виготувала і дію з „Євгенія Онєгі- 
на‘‘, 2 картини з „Бориса Годуно- 
ва“ та инше. Праця адміністрації 
школи та учнівських органів са¬ 
моврядування дають певність, що 
Школа цього року остаточно буде 
виведена на належний шлях. 

Що до широких кол громадян¬ 
ства, то воно задовольняє свої му- 
і потреби, беручи участь в 
...— та хорових гурт¬ 
ків, що існують по ВУЗ’ах та ро¬ 
бітничих клубах Чернігова. 

Заслуговують уваги такі хори: 
при Міжспілковому Робітничому 
Клубі, при Будинку Освіти Проф¬ 
спілки „і’обос" та Хор-Студія при 
ШО. 

Хор Міжспілкового Клубу скла¬ 
дається переважно з робітників та 
робітниць від верстата. На чолі 
його стоїть М. А. Вейнблат. В ре¬ 
пертуарі хору російська револю¬ 
ційна пісня й до де-якої міри (й 
під впливом членів б. Філії Муз. 
Т-ва ім. Леонтовича) укр. револю¬ 
ційна пісня. Хор обслуговує всі 
робітничі свята та агіткампанії, що 
організовуються Правлінням Клу¬ 
бу. Треба побажати хорові, аби він 
не гонився за виступами на кон¬ 
цертах, а збільшив тенорову й ба¬ 
сову партії й повернув свою пра¬ 
цю на студійний шлях. Саме ро¬ 
зучування пісень (без бодай міні¬ 
мальної студійної роботи) не зов¬ 
сім доцільне, бо не вчить робітни¬ 
ка розуміти музику й легко засвою¬ 
вати її, а також через те, що спі- . 
ваки не знають нотної грамоти, при¬ 


нижує наслідки праці по розучу- 

Хор при Профспілці „Робос"— 
кращий поміж иншими хорами Чер¬ 
нігова, але нічим особливим не 
визначається. На чолі його стоїть 
старий шкільний вчитель співу 
М. І. Стратонович (инколи чер¬ 
гується в праці з ним І. Нпцай). 
В репертуарі твори Вериківського, 
Верховинця, Леонтовича, Степово¬ 
го, Стеценка та Лисенка. Досі хор 
зробив з виступи. 

Найзначніша хорова організація 
у нас це—Хор-Студія при Черні¬ 
гівському ІНО. На чолі стоїть І. А. 
Нипай. Хор працює 3-ій рік. Склад 
його зараз 55 чоловік (на жаль, він 
що-року міняється). Головні зав¬ 
дання його: і) підготовити хори¬ 
стів до самостійної праці з народ- 
німи хорами й 2) обслуговувати 
партійні та робітничі й військові 
маси народньою, революційною та 
художньою укр. піснею. Хор ШО 
до цього часу був тим джерелом, з 
якого черпали инші чернігівські 
хори своє знайомство з сучасним 
українським репертуаром.В репер¬ 
туарі хора: Леонтовпч (14 пісень), 
Лнсенко (?), Вериківський (4), Сте¬ 
повий (3), Верховинець, Кошиць, 
Попадіч (по 2), Козицький, Богу- 
славський та ин. (по 1), всього 
44 >&>&. 

Рада Хор-Студії накреслила на 
найближчий час такий план праці: 
1) концерт укр. нар. пісні, почи¬ 
наючи з етнографічної й до Творів 
сучасних укр. музик, 2) концерт 
укр. революційної пісні, 3) концерт 
на Шевченківські свята. 

Підтримуючи тісннйзвязок зЧер- 
нігівськоиі Музшколою, Хор-Студія 
має можливість вкраплювати в кон¬ 
церти хору солові номери, дуети 
■рп інструментальні укр. 


Заведено звязок і з хором при 
Профспілці „1’обос", з яким разом 
виступали на концерті з приводу 
7 роковин Жовтневої Революції. 

Де-які п'єси доводиться уводи¬ 
ти до репертуару лише через брак 
музичної літератури в продажу. 
Тільки в біжучому році справу з 
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репертуаром (особливо революцій¬ 
ним) налагоджено завдяки звязку 
Хору ІНО з Муз. Товариством їм. 
Леоитовича. 

На жаль, Хор-Студія не може 
регулярно, без перебоїв переводи¬ 
ти працю, бо студентство дуже об- 
тяжене учебою й громадською пра¬ 
цею по-за ІНО,' й студії можуть від¬ 
буватися лише двічн на тиждень. 

І. Ницай 


ПОЛТАВЩИНА. 

У Лубнях. 

1. Два табори. 

Мистецьке життя м. Лубень роз¬ 
бито зараз на два табори: 1) неп- 
ман та 2) пролетарі. . 

Є в нас дві досить гарних залі: 
1-й „Гостеатр" та Зала Центр. Роб. 

Кожен театр живе своїм вла¬ 
сним життям. 

1-й „Гостеатр" своєї постійної 
трупи не має. З початку літнього 
сезону в ньому перебувають різні 
мандрівні трупи та окремі гастро- 
льори. За минулий сезон їх таки 
чимало перебувало. Але для люд- 
ности нашої їх ніби-то й не було. 
Бо всі ці оперети, драми, окремі 
гастрольори та єврейські „ансам¬ 
блі"—доступні тільки непману. Ро- 
бітникові-ж, масі, загалу, вони чу¬ 
жі, як по „кешені" (квитки задо- 
рогі!), так і по своїй ідеології. Всі 
оті стародавні оперети, всі оті бур¬ 
жуазно-психологічні драми вже 
застаріли: від них здебільшого тхне 
затхлістю; і ними бавляться лише 
жирні, розодіті непманці. Що-ж до 
українського мистецтва, то неп¬ 
манці його не вживають: воно— 
черстве, а пролетарське — дуже 
колюче. 

Зовсім инша картина в Театрі 
Центр. Робітничого Клубу. ЦРК 
мав постійний укр. колектив під 
керовн. К. Ф. Барвіиського; зав¬ 
дання його студіювати кращі про¬ 
летарські революційні п’єси і вза¬ 
галі психологічні п'єси, рідні про¬ 
летарській психології. 


Колектив трнчи на тиждень ста¬ 
вив вистави по низьких цінах. Але 
через де-який час за браком кош¬ 
тів мусів зліквідуватися. 

При Клубі вже два роки існує 
досить гарний хор, що улаштовує 
концерти-лекції, як музично-науко¬ 
вого, так і політично-агітаційного 
змісту. Хор робить подорожі на 

Недавно виїздив у підшефне 
село Тарандинці, де дав концерт 
до Свята Снопа. Програм складав¬ 
ся переважно із жниварських пісень 
та де-яких червоних пісень, що по 
змісту стосуються до Свята Снопа. 
У праці перешкоджає головним чи¬ 
ном незабезпеченість хористів, що 
кидають громадську справу і йдуть 
співати до церкви, хоча й за саму 
низьку платню (як 3—8 карб, на 
місяць), та взагалі брак коштів й 
відповідного репертуару. 

Хоч маємо великі скарби укр. 
хорового репертуару, хоч укр. на¬ 
родна пісня захоплює слухача своєю 
красою, хоч великі є досягнення 
у виконанні хоровому, та, проте, 
програми робляться одноманітними 
(а при частому їх повторенню, то 
й—маркітними). Почувається по¬ 
треба перереформувати програми 
хорових концертів, вкинути щось 
живе, двигаючо-захоплюючс. Таким 
можуть бути: уривки із опер, живі 
сучасні інсценізації з масовими 
хорами і т. ик., що відбивало-б рух 
сучасного життя, його як позитивні 
так і негативні явища. 

У Клубі читають лекції. Пра¬ 
цюють різні гуртки. У всій клуб¬ 
ній роботі почувається жвавість, 
стремління до науки, техніки та 
мистецтва. Виявляється інтенсивна 
самодіяльність членів Клубу. 

2. Червоний Жовтень у Лубнях. 

Свято Жовтня рік-у-рік по¬ 
новлюється новим червоним мистец¬ 
твом. Але досягнення за 7 років 
занадто малі! 

Правда, після багатьох дуже 
хаотичних замислів та творів на 
Жовтневі Свята, якими відзнача¬ 
ються перші роки, ми безперечно 


навчилися справляти ці дні про¬ 
стіше, розумніше, організованіше. 

Що до самодіяльного пролетар¬ 
ського мистецтва, то тут маємо до¬ 
сягнення хоч-би в клубних інсце¬ 
нізаціях, заводських виставах та 
шкільних картинах. 

Що-ж до музики, то тут лише 
за останні два роки маємо де-які 
здобутки. І робітництво Лубень на 
святі 7-х роковин з великим задово¬ 
ленням прослухало концерт, при¬ 
свячений виключно Червоному 
Жовтневі. 

Концерт був улаштований Хо¬ 
ром Окружного Робітничого Клубу. 
Складався він із 3-х відділів хо¬ 
рових та солових співів (укр. та 
рос. композиторів). До кожного 
відділу були відповідні ілюстрації 
картинами та світовими ефектами. 

Пеоед виконанням кожної пісні. 
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Музичне життя м. Коростишева. 

(Житомирської округи). 

М. Коростишів в цілому (за ви¬ 
нятком де-кількох родин, де розу¬ 
міють серйозну музику) ніколи не 
виходив за межі „халтури"; і та¬ 
кі „шедеври", як „Єгерський марш" 
(духовий оркестр), „Бандура" Да- 
видовського, романси Харито, а в 
гіршому випадкові „Чум-ча-ра, чу- 
рара", завше були улюбленими „но¬ 
мерами" Коростишівського „репер¬ 
туару". 

Тим більша робота стоїть зараз 
перед Коростишівськими ІІедкур- 

яких поставили собі за мету під¬ 
вищити музичний рівеньселянських 
і робітничих мас. Для цього на¬ 
мітили низку концертів та лекцій 
музично-наукового характеру, що 
мають поглибити розуміння музи¬ 
ки й сприятимуть виробці худож¬ 
нього смаку слухачів. 

Вже иа початку цього акаде¬ 
мічного року пророблено де-яку 
роботу в даному напрямку. Хор 
Педкурсів, що налічує до 50 сту¬ 
дентів (диригує лектор Б. ІПиш- 
кин), вже де-кілька разів виступав 
в Центральному Клубі ім. Гелевея 
при МСО, виконуючи твори Леон- 
товича, Степового й ннших компо-. 
зиторів, а також революційні пісні. 

8-го листопаду відбулось уро¬ 
чисте відкриття Клубу при Пед¬ 
курсах, і після офіційної частини 


для гостей дали концерт з творів 
Вернківського, Леонтовича, Стецен- 
ка, Лисенка, Степового і з револю¬ 
ційних пісень. 

На курсах також було переве¬ 
дено 2 лекції слухання музики на 
тему: „Процеси людського життя, 
виявлені через музику". Лекції ілю¬ 
струвалися иа фортепіяні творами 
різних композиторів різних епох. 

15 листопаду на Педкурсах бу¬ 
ло влаштовано літературно-музич¬ 
ну вечірку, на яку запрошено го¬ 
стей—членів спілок й комнезаму. 
Після доповіли т. Юхимчука „Жов¬ 
тень в літературі", що ілюструва¬ 
лася живою хрестоматією, зробив 
доповідь лектор т. Шишкин на 
тему: „Відбиток соціальних змін у 
музиці" з ілюстраціями на форте- 

Після доповідів відбувся кон¬ 
церт, де брали участь хор Педкур¬ 
сів й молода студія скрипалів. Як 
хор і скрипалі, так і виконані 
студентами солоспіви (романси Сте- 
цеика, Якобсона й Гриґа) й скрип- 
ка-соло зробили на слухачів гарне 
вражіння. 

Оскільки питання про Істоту 
переживань, які викликає музика, 
є дуже важливе й має велике зна¬ 
чіння для педагогіки (див. ст. 
Лнаньїна „Психологія музичних пе¬ 
реживань",—„Музика", 1823 р., ч. 
8—8), на курсах передбачається 
перевести низку досліджень-експе- 
риментів, що крім основної мети 
(вивчення психіки) дадуть мате¬ 
ріал для методології слухання му- 

На загальних зборах хора Пед¬ 
курсів ухвалено дати хорові назву: 
„Хор ім. Вериківського при Коро- 
стишівських Педкурсах ім. І. Фран¬ 
ка". Хор має тверду надію, що під 
ідейним керовництвом Т-ва йому 
вдасться досягти успіхів в бороть¬ 
бі з халтурою. 

Музкор В. Лосінський. 
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4. ЗА КОРДОНОМ. 


„Народні свята“. 

„Народні свята"—це назва Па¬ 
ризької пролетарської музичної 
організації, дуже популярної в ці¬ 
лій Франції і навіть за П межами. 

Композиторові-диригенту Аль¬ 
бертові Дойен пощастило об’єднати 
не тільки пролетарів музикантів, 
але притягти до праці в „Народиіх 
святах" ширші кола' трудящого 
люду (одних,—як активних працьов- 
ників, що вже 5 і /, років авічи на 
тиждень свій вільний час після 
8-годннного робочого дня віддають 
творчості нових форм музичноїкуль¬ 
тури, инших,—як пасивних слу¬ 
хачів). Музичне виховання мас є 
головна мета „Народніх свят". 

„Музичні суботи",—то не кон¬ 
церти з певним технічно-внконаним 
програмом, а дійсні „свята", що 
мають на меті дати можливість 
ширшим масам почути найкращі 
зразки класичної музики, збагнути, 
зрозуміти їх. 

Щоб зрозуміти, як організовують 
„музичні суботи", подамо, як ілю¬ 
страцію, травневе свято, що його 
було улаштовано з нагоди сотої 
річниці 9-ої симфонії Бетговена. 

Замісць вступного слова було 
зачитано уривок з книжки Ром. 
Роллана про Бетговена. Виходять 
на кін хори чоловічий, жіночий 
та дитячий і виконують хвалебну 
пісню. Лектор зачитує заповіт свя¬ 
того міста, складений Бетговеном 
в момент розпуки 6/х 1802 року. 
Хор та оркестр з роялем виконують 
фантазію (ор. 80), де почуваються 
вже ритми 9-ої симфонії. Далі лек¬ 
тор зачитує лист Бетговена до Ве- 


гелера (Ів/хі 1801 р.). Вокальний 
квартет в супроводі струнного ви¬ 
конує „Елегічну пісню". ІІотім знову 
читають уривок з книги Р. Роллана 
про Бетговена. Кульмінаційний 
момент свята—виконання 9-ої сим¬ 
фонії; під часслів„ всі люди браття" 
виходить дитячий хор з квітами. 
Під час свята величезний енту¬ 
зіазм охопив виконавців та слу- 

Такі свята не є виключення. Ще 
в січні 1924 р., уперше після Ве¬ 
ликої Французької Революції було 
виконано гімн 20 преріяла, що його 
скомпонував Госсек для свята 
культа „Вищого Розуму". Урочи¬ 
ста, а разом з тим й лірична му¬ 
зика цього гімну кликала слухачів 
до ідеї всесвітнього братства та 
рівности. 

Паралельно виконують й инші 
найкращі зразки класичної музики 
(вапр., „Половецький танок" з хо¬ 
ром з .Князя Ігоря' Бородина та ин.). 

„Музичні суботи" користуються 
дуже великою популярністю поміж 
робітничих організацій та районів. 

Не вважаючи па важкий мате¬ 
ріальний стан „Народніх свят", 
брак власного приміщення, що дуже 
шкодить справі (яку, до речи, тво¬ 
рять по-над 400 душ), „Народні 
свята", не зупиняючись, розвива¬ 
ються та йдуть великим кроком 
до удосконалення. 

„Юманіте" (орган французької 
компартії) палко підтримує „На¬ 
родні свята" і відзначає колосальну 
працю, що зробили вони за п’ять 
з половиною років свого існування. 

Кейліна. („М. Н.“ № 11). 












































































VIII. ОГОЛОШЕННЯ. 


ЛЛузихне ЯГі-Ьо іж. Леонтовиха 


’> П. нозицькии 

ВІСІМ ПРЕЛЮДІВ-ПІСЕНЬ 

(Розкладки народніх пісень на мішаний хор), ц. 75 к. 

2 > М- ВЕРИНІВСЬНИЙ 

ГІМНИ СВ. ТЕРЕЗІ (Три романси до сяіа М. Сеиенка). 
і. В сутінь вечірню. II. Я плачу й молюсь. 

III. Я до тебе прийду. Ц. 75 к. 

Готуються до друку: 

І. Збірник червоноармійських пісень. 2. Шевченківський збірник. 

' Склад видань у Т-ві—Киів, ^ 

р\ вул. Раковською 15; тпел. 17-35. 


ш 1 _ 11 


Незабаром вийде * друку 

„МОЛОДИЙ ЛЕНІНЕЦЬ" 

Вил. І. 

10 пісень для шкільного хору. 

ЗМІСТ: 

1. П. Козицький. Могутній орел. 

2. К. Богуславський. Пісня юнаків-лепінців. 

3. М. Радзиєвський. Заклик. 

4. Верховинець. Ми діти волі. 

5. Л. Ревуцький. Школярський марш. 

6. А. Альшванг. Ремісники (пісня—гра з укр. та 
евр. текстом). 

7. Л. Ревуцький. Вперед. 

8. Л. Ревуцький. Ми молоді. 

9. П. Козицький. Ми рухом відважним. 

10. Г. Проценко. Пам’яти борців. 

Видає Муз. Т-во ім. ЛЕОНТОВИНЙ. 

Склад видань у Т-аі—Київ. вуя. Раковського, 15. 


















































Ціна 75 кон. 





